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Das Beste am Norden

Das prickelt!

»Eindringlich, skurril, nachdenklich - so unterschiedlich die drei
NDR Produktionen sind, die einen Grimme-Preis 2012 erhalten,
eins haben sie gemeinsam: Sie stehen fiir Qualitat.

Allen Preistragern gratuliere ich zu ihrem grof3en Erfolg.”

Lutz Marmor, NDR Intendant

HOMEVIDEO (NDR/BR/ARTE)

Jan Braren (Buch) | Kilian Riedhof (Regie)
Benedict Neuenfels (Kamera)

Jonas Nay, Sophia Boehme (Darsteller)

DER TATORTREINIGER (NDR)
Mizzi Meyer (Buch) | Arne Feldhusen (Regie)
Bjarne Madel (Darsteller) | Benjamin Ikes (Schnitt)

DIE JUNGS VOM BAHNHOF ZOO (RBB/NDR)
Rosa von Praunheim (Buch/Regie)
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Das groBe Ach und Achzen
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Ach, Europa... Enzensberger hat einst den suggestiven Tenor vorge-
geben und jetzt nochmals verstarkt: Was kann es mit bestimmten
Gebilden schon auf sich haben?

Ach, Kultur.. Gerade hat der ,Spiegel” die provokante These von vier
Képfen aus dem Kulturbetrieb popularisiert: ndmlich radikal umzu-
steuern einfach die Halfte der Theater und Museen zu schlieBen, um
einen ,Kulturinfarkt" abzuwenden.

Ach, Fernsehen... Der ,Tagesspiegel" hat in Berlin eine Debatte lber die
(speziell regionalen) Programm-Qualititen des rbb angefacht, mit der
dicken Daumen-runter-Geste eines Autors, der mehr als nur durch-
blicken ldsst, dass er die TV-Praxis eigentlich gar nicht kennt, die er so
bejammernswert findet.

Ja, so geht es. Mehr oder weniger gut, mehr oder weniger schlecht,
auf jeden Fall aber immer mit ziemlichem Echo. Die Farbenlehre des
Schwarz-WeiB ist gerade im Medien- und Kulturbereich an vielen
Stellen duBerst beliebt. So sind die Verhaltnisse, die Dinge und ihre Be-
deutung ja auch duBerst schnell auszumessen, zu gewichten, zu bewer-
ten und einzuordnen.

Aber jeder, der etwas genauer hinschaut, der nicht nur den vordersten
Vorhang beiseite schiebt oder auf dem ersten Sessel sitzenbleibt, der
weiB3: Tatsdchlich gibt es sehr viel mehr zu entdecken, gibt es eine ganze
Palette von Ténen bei der Wahrnehmung auch und gerade der medialen
Welten. Und das gilt, ausdricklich, auch fiir das Fernsehen, so wie es
jetzt ist - ganz im Hier und Jetzt, fern von allen so goldenen wie fal-
schen Vergangenheitsbeschwdrungen.

| von Uwe Kammann

Dass dies keine Schonfarberei ist, das beweist auch wieder der aktuelle
Preis-Jahrgang im Grimme-Wettbewerb. Und es sind nicht nur jene
Sendungen, die am 23. Mérz in Marl bei der groBen Gala zur Feier des
exzellenten Fernsehens beklatscht werden. Sondern dazu gehdren eine
ganze Reihe von Produktionen, die flr einen in sich hoch differenzier-
ten Reichtum im deutschen Fernsehen stehen. Eines allerdings muss
jeder sein, der von diesem Spektrum des Sehenswerten, des Denk- und
Diskussionswdrdigen profitieren will: neugierig, offen und beweglich.

Das, was in vielfdltigen Bewegungen der Menschen fiir selbstverstand-
lich gehalten wird - auf die eigene Findigkeit zu vertrauen, um interes-
sante Inhalte und die bestmdglichen Bearbeitungsformen aufzuspiren -
genau diese individuelle Kompetenz scheint beim Fernsehverhalten als
Eigenschaft im Bermudadreieck zu gelten. Entweder Erstes oder Zweites,
entweder noch RTL und Sat.1, dann vielleicht noch drei, vier mehr oder
weniger intensive Seitenblicke (von -spriingen gar nicht zu reden): Und
das war's dann schon. Mit dem Ergebnis: nichts Aufregendes unterm
Fernsehhimmel.

Ja, und so zementiert sich die Jeremiade dann selbst. Wer gerade die
Seh-Statistik des Februars nimmt, bekommt - zumindest was Zahlen-
Wahrheiten (immer ja Durchschnitts-Hochrechnungen) angeht - einen
Eindruck von der Ambivalenz von (kritischer) Theorie und (knopf-
gestiitzter) Praxis: gerade mal 0,7 Prozent Marktanteil bei ARTE, gerade
mal 1,1 Prozent bei 3sat. Sind das die Ohrfeigen flr durchweg schlech-
tes, unwdirdiges, qualitdtsfernes, kulturimmunes Programm? Die Ant-
wort kann jeder geben.

Nochmals: Nichts soll beschonigt werden, kein durchschnittliches,
unterdurchschnittliches oder gar unterirdisches Programm - ob im ein-
zelnen oder in systematischer Linie und Anordnung - muss vor falscher
Kritik gerettet werden. Aber umgekehrt muss auch gelten: Verantwor-
tung fiir gute, bessere oder beste Qualitdt haben nicht nur die Macher
(an welcher Stelle der televisiondren/medialen Erzeugungs- und Ver-
breitungskette auch immer). Nein, Verantwortung haben in gleicher
Weise auch wir, die Zuschauer. Das (Bezug-)Spiel von Angebot und
Nachfrage ist beim Fernsehen nicht einfach ausgesetzt.

Wie schwierig das oft zu bestimmen ist, zeigt librigens die ,Tagesspiegel"-
Debatte exemplarisch, dank heutiger Online-Kommentarfunktion. Wie
da die Vorlieben flr ein Fernseh-Berlin zwischen hipper Szene-Stadt
und heimeligem Rentner-Kiez hin und hergehen, das ist schon auch des
funften und sechsten Blickes wert.

Hier, im neuen ,grimme", versuchen wir deshalb auch, beim journalis-
tischen Ausmessen oder beim Binnen-Vermessen wichtiger Fernseh-
felder - von der Auslandsberichterstattung tber den Wirtschaftsjour-
nalismus bis zum Kinder-TV und zur Fiktion jene Punkte einzukreisen
und zu benennen, die systematisch sehr kritisch und sehr gegensatzlich
gesehen und beurteilt werden. Ganz exemplarisch dabei: die Eigen-
Blicke bei der Fiktion aus den Bereichen Redaktion, Buch und Produktion.

Nach der Lektlre ist klar: Ohne Spannung, ohne Widerspriiche, ohne
leidenschaftliche Diskussion geht gar nichts. Aber am Ende, auch das ist

klar, zahlt nur eines: der fertige Film.

Ach, Qualitat... Ja. Und wie. [ |
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Zwischen Krisen und groBen Leiden

Die Dramen im TV-Jahresrtckblick 2011

ir brauchen dringend einen Arzt! Ist irgendwo ein Arzt? Im Saal?

Unter den Zuschauern, den Lesern? Obschon - die Patienten sind
eigentlich bestens versorgt. Und so tapfer sind sie! Leben mit dem
Tumor, wo immer er sich findet, im Kopf, im Magen, in der Lunge auf Du
und Du! Geben ihm Namen, singen ihm Lieder und werfen allenfalls ab
und zu eine Tablette ein, damit er nicht lbermutig wird.

Nein, so eine Fernsehfigur, die braucht einen Arzt eigentlich nur, damit
der Zuschauer sie gut versorgt weiB. Alles andere macht sie ganz allein.
Regelt ihren Nachlass, die Ehe, das Leben. Und vor allem I6st sie Falle.
Kaum neue Kommissare, die nicht einen Mitbewohner namens ,Krebs"
hatten. Kaum eine ermittlerische Genialitdt, der die Drehbuchschreiber
nicht den inneren Feind entgegengesetzt hatten, auf dass der Zuschauer
aus der eigenen Lethargie gerissen werde und sein Leben in die Hand
nehme. Denn was den Fernsehpolizisten oder anderen tapferen Kdmp-
fern der Krebs, ist dem Zuschauer Hartz IV, die Krise, die Klimakatas-
trophe oder die Obrigkeit: Ein Elend, dem man sich nicht ergeben soll.

| von Silke Burmester

Foto: picture alli e [ DeFodi

Im Fernsehjahr 2011 hatten ernste Krankheiten Hochkonjunktur. Und
da, wo bloBes Maladesein nicht ausreicht, wurden erneut die groBen
Katastrophen bemiiht, menschliche Dramen fur den Unterhaltungs-
abend zurechtzumachen. ,Event-Movie" so die suggestive Bezeichnung
flr die Filme, bei denen viele Menschen um Hilfe schreien, und nur die
Attraktiven den Schluss erleben. Das zehn Millionen teure Aufgehen der
.Hindenburg" in der Atmosphare war das, was RTL ins Rennen schickte.
Die ARD erhob den ,Untergang der Laconia" zum Abendvergniigen.
Uberhaupt legen die historischen Produktionen der ARD den Verdacht
nahe, man habe giinstig Restposten aus der Zeit rund um den ersten
Weltkrieg erworben - ein Filzuniform-Drama reihte sich an das ndchste.
Dabei hdtte man gar nicht so gezielt die Vergangenheit bemihen mis-
sen, die Gegenwart war 2011 von einer solchen Wucht, dass es aus-
reichte, dass das Fernsehen seine Kameras auf die Akteure hielt. Konnte
man beim ,Arabischen Friihling" noch verfolgen, wie Vdlker aufbegeh-
ren, wie sich Unrechtsstaaten auflésen, waren es rund um die Proteste
von ,Stuttgart 21" nicht zuletzt die Fernsehbilder, die den Zorn der
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Deutschen - aller Deutschen? - auf ihren Staat schiirten. Die Bilder von
durch die Polizei misshandelten Demonstranten lieBen Fragen nach der
VerhéltnismaBigkeit staatlicher MaBnahmen aufkommen und trieben
den Protestlern die Sympathien zu.

Papst und Quote - kein gliickliches Verhiltnis

Die Frage nach der VerhaltnismaBigkeit mag man sich auch stellen, im
Angesicht des Bohais, das die Offentlich-Rechtlichen um den Papst-
besuch machten - und der Uberraschenderweise doch nicht die jungen
Menschen dazu brachte, den Fernseher einzuschalten. Und das, obschon
er so poppige Schuhe trug.

Leider sah das ZDF nicht gut aus, wenn es in Konkurrenz zur ARD trat.
Aus irgendeinem, fiir Gebihrenzahler unverstidndlichen Grund, berich-
teten beide Sender von der kdniglichen Hochzeit in GroBbritannien. Um
es kurz zu machen: Mit Rolf Seelmann-Eggebert hat die ARD den ein-
zigen Adelsexperten im Repertoire, der im Angesicht von Glanz, Gloria
und Liebesschwiiren nicht seinen Verstand verliert und sich laut krei-
schend wie ein Kaninchen auf Speed gebiert. Das honorierte auch der
Zuschauer, der der ARD eine royale Quote bescherte, das ZDF hingegen
in den Kerker verwies.

Selten hat ein Jahr so viele bedeutsame und politische Ereignisse hervor-
gebracht, wie das vergangene. Wie etwa Fukushima, die Wirtschaftskri-
se, die vielen Diktatoren, die es zu stiirzen galt, Occupy, der Massenmord
in Norwegen, Berlusconi, der Aufstieg der Piraten-Partei. Entsprechend
war auch das Fernsehjahr eines, in dem die Offentlich-Rechtlichen im
Bereich der Nachrichtenkompetenz ihre Schlagkraft und die Berech-
tigung eines groBen Korrespondentennetzes beweisen konnten.

Privatsender erleben ein Jahr der Routine

Fiir die Privatsender blieb es ein Jahr der Routine. Man setzte auf Be-
wahrtes und spulte ab, was sich als erfolgreich erwiesen hatte: die x-te
Staffel ,Bauer sucht Frau”, die x-te Staffel ,Deutschland sucht den
Superstar”, die x-te Staffel ,CSI" und us-amerikanische Erfolgsformate
wie ,Two and a half Men" oder ,How | met your Mother" Nur wenige
Privat-TV-Ereignisse sind im Gedachtnis geblieben: Der Ausstieg von
Katharina Saalfrank bei ,Die Super Nanny" und die Diskussion Uber
Scripted Reality, der Zuschauerschwund bei Sat.1 und der liberraschende

Selten hat ein Jahr so viele bedeutsame und politische
Ereignisse hervorgebracht, wie das vergangene.

Erfolg von ,The Voice of Germany", der Castingshow, bei der die dauern-
de AuBerung von Anerkennung im Skript steht.

Am Unterhaltsamsten aber war das Fernsehen, wenn es um sich selbst
kreiste. Der Abgang von Thomas Gottschalk bei der bald 31 Jahre alten
Sendung ,Wetten dass..?" hatte man nicht publikumswirksamer insze-
nieren kénnen. Nicht nur, dass das ZDF im Angesicht des Fortgangs
seines Unterhaltungskapitdns wie ein angeschlagenes Schiff hilflos
herumdimpelte. Wochenlang konnte die Nation daran teilhaben, wie
die Oberen ihre Telefonblicher wélzten und alles zwischen A und Z in die
Runde warfen, was schon mal den FuB auf einen Studioboden gesetzt
hatte.

Ein hlbsches Ei hatte sich auch die ARD ins Nest gelegt, indem sie Gln-
ther Jauch, der sich kaum als politischer Talker einen Namen gemacht
hatte, auf ihren prominentesten Sendeplatz holte, worauf alle anderen
Gesprachsleiter wie bei der Reise nach Jerusalem sehen mussten, wo sie
noch ein Platzchen finden.
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Uberraschend groBer Erfolg: ,The Voice of Germany"

Das Alles ist jedoch pillepalle im Vergleich mit dem Spannungs- und
Unterhaltungswert von Karl Theodor zu Guttenberg und auch mit dem
von Christian Wulff, dessen Spielshow ,Tat oder Wahrheit" auch 2012
noch flr Quote sorgt. Keiner der gut bezahlten Fernsehprofis hat das
Publikum so fesselnd unterhalten wie diese beiden Herren, die in einer
Mischung aus Psychoshow und Krimirdtsel die Menschen vor den Bild-
schirmen (iber Wochen bei Laune hielten [ halten.

MDR: Zum Vortanzen bei einem Diktator

Filmreif auch der Betrug und die Mauscheleien innerhalb der Offentlich-
Rechtlichen. Der Skandal um veruntreute acht Millionen Euro beim Kin-
derkanal, die Machenschaften beim MDR, bei dem die Tatsache, dass das
Fernsehballett zum Vortanzen bei einem Diktatoren vermietet wurde,
die harmloseste ist. Und der Fall ,Degeto”, jener ARD-Tochter, bei der
die Etats auf Jahre einfach schon mal vergeben wurden, so dass kein
Raum fir aktuelle Produktionen bleibt. Was vielleicht auch den Eindruck
erklart, dem deutschen Fernsehfilm stiinden pro Geschlecht nur etwa
15 Darsteller zur Verfligung. 30 Personen, die alles spielen. Egal, ob mit
Krebs oder ohne.

Was sie 2011 spielten, war allerdings h&ufig von herausragender Qualitat.
Fernsehfilme, die nach friiheren Jahren des Abstands endlich wieder das
ausleuchten, was die Gesellschaft bewegt und
auszuhohlen droht. GroBartige Produktionen,
die zusammen mit ebensolchen Unterhaltungs-
formaten und Dokumentationen das umset-
zen, was zum deutschen Fernsehens gehort:
Anspruch.

Es muss also nur bedingt ein Arzt her. Einer fiir die Kammer vielleicht,
den man herausholen kann, wenn es brenzlig wird. Auf jeden Fall konnte
ein Dekorateur nicht schaden, der das kommende Fernsehjahr von die-
sen braunen Tapeten befreit, in denen die Menschen in Deutschland
anscheinend leben. Zu den Dingen, die 2011 - neben dem Krebs - ausrei-
chend zur Illustration des Abgriindigen im Fernsehen bemiht wurden,
gehdren braune Mustertapeten definitiv dazu. |

Silke Burmester

Silke Burmester, geboren 1966 in Hamburg, lebt und

arbeitet als Journalistin und Dozentin fiir Kreativitats-
techniken in der Hansestadt. Sie schreibt unter anderem
fur epd, Zeit, das Zeit-Magazin und Spiegel-Online. Da-
riiber hinaus verfasste sie ,Das geheime Tagebuch der
Carla Bruni". Im Februar 2012 veroffentlichte sie ,Be-

Foto: Eva Haberle

ruhigt Euch!”, ein Pamphlet gegen die Medienhysterie.
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Eine Frage der Sichtweise

Von der Auslands- zur Weltinnenberichterstattung

PEAREMEHZE

éﬁeign Affairs

Ministry o

ch kann mich noch recht gut daran erinnern. Nicht an das genaue Jahr,

aber an die Sache an sich. Es war ein Sommer Anfang der 70er Jahre.
Meine beiden Geschwister und ich waren in den Ferien zu Besuch bei
unserem Vater in Madrid. Es waren unruhige Zeiten in Spanien damals.
Das Franco-Regime steuerte auf sein Ende zu. Die Opposition - Sozia-
listen, Gewerkschaften und die ETA - begehrte gegen die faschistische
Diktatur Francos auf, der das Land seit 1939 fest im Griff hatte. Seine
faschistischen Schldgertrupps durchkdmmten die StraBen. Manchmal
horten wir sie, wie sie durch unser Viertel marschierten und Parolen
riefen. Wir waren noch zu klein, um zu verstehen, worum es eigentlich
ging, aber wir spiirten die Nervositat unseres Vaters, wenn die Stimmen
ndher kamen. Die Nervositdt hatte einen Grund.

Unser Vater war damals Fernsehkorrespondent fir die ARD, zustdn-
dig fr Spanien, Portugal und Nordafrika. Die Faschisten hatten kein
Interesse daran, dass Bilder Uber die Proteste im Ausland Touristen
abschrecken oder Regierungen ihre Politik gegenliber Spanien Uber-

von Johannes Hano
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denken lassen wiirde. Der spanische Faschismus wurde bei vielen, auch
in Deutschland, immer noch eher als Bollwerk gegen die Ausbreitung
des Sozialismus in Sldeuropa gesehen, denn als das, was er in Wirk-
lichkeit war - ein brutaler, antidemokratischer Unterdriickungsapparat.

Ein Kollege meines Vaters erzdhlte mir spater mal die Geschichte, wie er
wahrend einer Demonstration meinen Vater plotzlich mit der Kamera
in der Hand rennen sah. Dahinter einen Polizisten mit Knilippel, der es
auf meinen Vater und dessen Kamera abgesehen hatte. Erwischt hat er
ihn nicht.

Heute, fast 40 Jahre spater, bin ich Korrespondent flir das ZDF in China,
zustandig fiir Ostasien, und auf den ersten Blick hat sich da in den
vergangenen Jahrzehnten nicht viel an der Arbeit von Auslandskorres-
pondenten gedndert. Und doch ist vieles anders. Die technische Ent-
wicklung von der Filmrolle zur digitalen Aufnahme und Ubertragung
Uber das Internet hat nicht nur die Produktivitdt um ein Vielfaches
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gesteigert, sondern auch zu einem Bedeutungszuwachs unserer Arbeit
geflihrt, der damals noch gar nicht absehbar war.

In den 70ern hat es gerne mal, je nach Berichtsgebiet, ein bis zwei
Tage gedauert, bis ein Bericht dann auch gesendet werden konnte. Das
Material musste bis spatestens mittags gedreht sein, damit die Filmrolle
noch einer Stewardess oder einem Piloten des Fluges von Madrid nach
Hamburg in die Hand gedriickt
werden konnte, um dann in
Hamburg erst einmal in einem
langeren Verfahren entwickelt
zu werden. Die Ereignisse, Uber
die berichtet wurde, lagen folg-
lich immer schon ldnger zurlick. Regierungen hatten in der Regel genii-
gend Zeit, um sich auf 6ffentliche Reaktionen vorzubereiten.

Heute kdnnen mein Team und ich zu jeder Zeit von jedem noch so ent-
legenen Ort live berichten oder Berichte absetzen. Ob aus dem Erdbe-
bengebiet in Sichuan oder Japan, den Demonstrationen auf dem Tahrir
Platz, den Gefechten im Irak oder Polizeiaktionen in Lhasa - immer
haufiger sind Informationen und Bilder schon in der Welt, bevor ver-
antwortliche Politiker und sonstige Entscheidungstrdger von ihnen er-
fahren. In kiirzester Zeit verbreiten sich Informationen via Internet, Gber
Videoplattformen, soziale Netzwerke und Onlinedienste. Der klassischen
Auslandsberichterstattung - gedacht, dem heimischen Publikum dabei
zu helfen, die Welt besser zu verstehen - kommt in einer immer enger
zusammenriickenden globalen Offentlichkeit eine neue Rolle zu.

Als am 11. Méarz 2011 das groBe japanische Beben und der folgende Tsu-
nami ganze Landstriche im Nordosten Japans ausléschten und schlie3-
lich noch der atomare Notstand erkldrt wurde, hielt die Welt den Atem
an. Es war eine Katastrophe, die beinahe in Echtzeit in die ganze Welt
ibertragen wurde. Fassungslos blickte die Weltdffentlichkeit auf die
Informationspolitik der japanischen Regierung. Die Informationen flos-
sen sparlich und standen in deutlichem Widerspruch zu dem, was auf
den Fernsehschirmen dann zu sehen war. Es wurde abgewiegelt, die
Gefahr fir die Gesundheit der Menschen heruntergespielt. Und dann
explodierte ein Reaktorgebdude nach dem anderen. Nein Kernschmel-
zen, also den Supergau habe es nicht gegeben, hieB es schnell.

Japans Tsunami: auch eine Informations-Katastrophe

Heute wissen wir, dass in drei Reaktoren die Kernschmelze schon in den
ersten Stunden nach dem Beben begonnen hatte. Zu dem Dreifach-
desaster aus Erdbeben, Tsunami und atomarem Notstand gesellte sich
schnell ein Viertes dazu. Das Informations- und Kommunikationsdesas-
ter in den Stunden, Tagen, Wochen und Monaten nach der Katastrophe
hat dazu gefiihrt, dass die Menschen ihrer Regierung, aber auch ihren
Medien, das Vertrauen entzogen. Warum die Medien in Japan in dieser
fir das Land so wichtigen Frage zumindest in den ersten Monaten
nahezu komplett versagten, ist eine andere Geschichte, die mit journa-
listischem Selbstverstidndnis, kulturellen Besonderheiten und auch mit
der Verquickung der Atomindustrie zusammenhangt.

Fest steht nur, dass sich viele Japaner in dieser Krise schlecht informiert
und alleingelassen fuihlten. Und so machten sie sich auf die Suche nach
vertrauenswirdigen Informationen. Wir wurden vollig tberrascht, als
pldtzlich unsere Beitrdge, die unter anderem in ,Frontal 21" in ,heute"
und im ,heute-journal” liefen, in japanischen Blogs oder mit japani-
schen Untertiteln versehen, auf diversen Videoplattformen auftauch-
ten. Allein zwei Beitrage fir ,Frontal 21", in denen wir tber die nukleare
Verseuchung von Lebensmitteln und Béden und die Arbeitsbedingungen
der Rettungsteams in zerstorten Reaktoren berichteten, wurden mehr
als eine Million Mal bei Youtube angesehen.

Unsere Recherchen zeichneten ein deutlich kritischeres Bild der Lage,
als es die Verlautbarungen der Regierung oder die Berichterstattung der
japanischen Medien taten. Biirgerinitiativen und Nachbarschaften sam-
melten auf Grund unserer Informationen Geld, um eigene Messgerate
anzuschaffen, weil sie den offiziellen Messungen nicht mehr trauten.
Wir bekamen Mails und Briefe, in denen wir aufgefordert wurden, wei-
ter zu machen. Durch uns wiirden die Menschen in Japan Informationen

Immer hdufiger sind Informationen und Bilder schon in der
Welt, bevor Entscheidungstrédger von ihnen erfahren.

bekommen, die ihnen die Regierung und die eigenen Medien vorent-
hielten, hie es darin. Ein Professor der renommierten Tokio Universitat
verstieg sich sogar zu der Aussage, dass nach seinen Recherchen das
ZDF weltweit der Sender sei, der am seridsesten und besten (ber die
Atomkatastrophe und ihre Folgen berichte und berichtet habe.

Mein Team und ich flihlten uns durch diesen Zuspruch geschmeichelt,
und Anerkennung flir harte Arbeit hebt. Aber die Tatsache, dass wir
mehr und mehr durch unsere Berichterstattung auch auBerhalb unseres
.Heimatmarktes" an o&ffentlichen Diskursen teilnehmen und diese
dadurch beeinflussen, hat eine neue Dimension zu unserer Arbeit hin-
zugefligt. Ob wir wollen oder nicht: Wir entwickeln uns von der klassi-
schen Auslandsberichterstattung hin zu einer Art Weltinnenberichter-
stattung mit Auswirkungen auf Gesellschaften, die eigentlich Gberhaupt
nicht zu unserer ,Zielgruppe" gehdren. Wir sind angekommen in der
Globalisierung, ber die wir stdndig berichten.

Angekommen in der Globalisierung

Das aber wiederum hat direkte Auswirkungen auf unsere Arbeit vor Ort.
Denn ein Auslandskorrespondent, der nur fiir ein fernes Land produ-
ziert, wird von den Machtstrukturen des Landes, aus dem er berichtet,
anders wahrgenommen als jemand, dessen Berichterstattung direkte
Auswirkungen auf die eigene Gesellschaft haben kann. Viele Kolleginnen
und Kollegen haben das im vergangenen Jahr in Nordafrika zu spiren
bekommen. Fiir unsere Berichterstattung aus China gehort diese Son-
derbehandlung schon ldnger zum Alltag.

Meine Frau, deutsche Journalistin chinesischer Abstammung und Pro-
ducerin fiir das ZDF, wurde am helllichten Tag mitten in Peking vor
einem Gebadude des chinesischen Staatsrates ziemlich brutal zusam-
mengetreten. Sie war unserem Kameramann zu Hilfe geeilt, als ,Si-
cherheitskrafte" in Zivil versuchten, die Kamera zu zerstéren, nachdem
das Team eine Gruppe sogenannter Petitiondre gefilmt hatte, die ihre

Abgewiegelt, die Gefahr fiir den Menschen heruntergespielt
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Petitionen beim Staatsrat einreichen wollten. An der Aktion und auch an
unserem Dreh war an sich nichts lllegales. Aber die Zivilschldger hatten
ganz offensichtlich - von wem auch immer die Anweisung, Bilder Gber
das Geschehen zu verhindern.

Meine Frau wurde griin und blau geschlagen. Die uniformierte Polizei
stand daneben und schaute zu. Um Hilfe gebeten, meinten die Beamten
nur, das Team solle doch besser einfach verschwinden. Zwei Monate
spater wurden mein Kameramann und ich festgenommen. Auch wir
waren, wie fast alle auslandischen Korrespondenten an diesem Sonntag
im Februar zur Wang Fujing gefahren, der gréBten EinkaufsstraBe
Pekings. Im Internet hatten Birger in Anlehnung an die Jasmin-Re-
volution in Nordafrika zu friedlichen Sonntagsspaziergangen in dieser
belebten EinkaufsstraBe aufgerufen. Fiir die chinesischen Sicherheits-
behdrden ein perfider Destabilisierungsversuch mit dem Ziel, die Macht
der alleinherrschenden Kommunistischen Partei zu brechen.

Schon auf der Fahrt von unserem Studio zur Wang Fujing wurden wir
von einer schwarzen Limousine verfolgt. Deren Insassen, drei fins-
tere Gestalten, folgten uns dann auch noch zu FuB, als wir unseren
Wagen geparkt hatten und mit unserer Kamera Richtung EinkaufsstraBe
gingen.

Von Demonstranten weit und
breit keine Spur. Dafiir ein mas-
sives Polizei- und ,Stasi"-Auf-
gebot und jede Menge auslan-
discher Journalisten, die daran
gehindert wurden, Film- oder
Fotoaufnahmen zu machen.Ein
amerikanischer Kollege wurde von Stasischldgern krankenhausreif ge-
schlagen, als er sich weigerte, die Speicherkarte seiner Kamera heraus-
zurlicken.

Viele Kollegen wurden kérperlich bedroht oder festgenommen. Darunter
auch wir. Auch wir sollten unser Material dschen. Wir durften nicht
gehen, bevor das Material geldscht sei. Wenn wir dennoch versuchen
wirden zu gehen, kdnne man nichts mehr fiir uns tun, hieB es. Sprich,
vor der Tlr warten dann die Schldger. Wir entschieden uns zu bleiben.
Sechs Stunden verbrachten wir so in einem kalten Behdrdenraum.
SchlieBlich nahm man uns gegen unseren Willen unser Material weg,
l6schte es, und wir durften gehen. Ein paar Tage spater, als ich mit
meiner Frau und meinen beiden Kindern vom Essen wiederkam, stand
unsere Wohnungstiir offen. Nichts war gestohlen worden, aber Bilder
hingen schief an der Wand.
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Japan 2011: Die Folgen der Dreifachkatastrophe

Sicherheitschergen folgten mir und meiner Frau in den kommenden
Wochen ganz offen zu FuB oder mit dem Auto. Die Botschaft war klar:
Wir haben euch komplett unter Kontrolle. Mehrfach wurden wir zur
Polizei vorgeladen oder ins AuBenministerium beordert. China sei ein
Rechtsstaat, wir miissten uns an die Gesetze halten, sonst kdnnten wir
ernste Probleme bekommen.

China erpresst private Medienunternehmen

An einem Tag im Méarz wurden dann alle ausldndischen Korresponden-
ten verpflichtend ins AuBenministerium ,eingeladen” Wir wurden unter-
teilt in ,wichtige" Medien und weniger wichtige Medien. Zu den weni-
ger wichtigen Medien z3hlten CNN, die New York Times, RTL, deutsche
und internationale Zeitungen. Wir mussten draullen warten, bis wir an
der Reihe waren, denn wir wurden gemeinsam mit der BBC, ABC aus
Australien, Voice of America und der ARD den ,wichtigen” Medien zu-
geteilt.

Aber warum waren und sind wir in den Augen der chinesischen Regie-
rung wichtiger als die anderen groBen internationalen Verlagshduser
und Fernsehanstalten? Die folgende Frontalbelehrung durch die Offizi-

Die Botschaft war klar: Wir haben euch komplett unter Kontrolle.
Mehrfach wurden wir zur Polizei vorgeladen oder ins AuBenminis-
terium beordert. China sei ein Rechtsstaat, wir miissten uns an die
Gesetze halten, sonst kbnnten wir ernste Probleme bekommen.

ellen, in der uns klargemacht wurde, dass die chinesische Regierung kei-
ne Unruhestifter akzeptieren wiirde und wir mit ernsten Konsequenzen
zu rechnen hatten, wenn wir weiter gegen chinesische Gesetze versto-
Ben wiirden, gab allerdings keine Aufschlisse.

Eine Erklarung bekam ich erst am Abend, als ich mit einem Kollegen
telefonierte, der in der Gruppe vor uns war. Wir tauschten uns Uber die
Belehrungen aus, die mehr oder weniger deckungsgleich waren, aber
dann gab es einen Unterschied, der alles erklarte. Ihnen, so der Kollege,
sei bedeutet worden, sich besser an die Gesetze der Volksrepublik zu hal-
ten, denn sie wollten - so sinngemafB - doch wohl nicht die wirtschaft-
liche Zukunft ihres Unternehmens in China aufs Spiel setzen. Das war
also der Unterschied. ZDF, BBC, ARD, ABC und Voice of America - wir
alle werden 6ffentlich finanziert und kdnnen nicht so einfach wie die Ko-
llegen der privaten Medien wirtschaftlich unter Druck gesetzt werden.

Gute Geschafte gegen geféllige Berichterstattung - so das Kalkdl der
chinesischen Regierung. Dass sie damit die Bedeutung der journalis-
tischen Ethik und der Unabhangigkeit fiir die meisten, zumindest westli-
chen Medien véllig unterschdtzen, mag dem kommunistischen Apparat
nicht klar sein. Umgekehrt aber scheinen sich manche Medien dieser Be-
deutung selbst nicht mehr ganz sicher. Ein amerikanischer Kollege, der
im Besitz von Videomaterial tber das brutale Vorgehen der Stasischla-
ger gegen Journalisten wahrend der Jasmin-Spaziergdnge auf der Wang
Fujing war, konnte dieses Material nicht verdffentlichen. Man wolle die
chinesische Regierung nicht provozieren, so sein Mutterhaus in den
USA. Das Unternehmen befindet sich auf Expansionskurs in China.

Warum aber greifen Chinas Kommunisten (berhaupt zu solchen
Einschiichterungsmethoden gegeniiber auslandischen Journalisten? Im
Ausland weiB doch jeder, der sich Gberhaupt fir die Welt um ihn herum
interessiert, dass China keine Demokratie, kein Rechtsstaat ist, sondern
eine Diktatur, in der Andersdenkende gefoltert, verpriigelt, zu langen
Haftstrafen verurteilt werden, weil sie sich fiir einen Rechtsstaat, fir
Presse- und Meinungsfreiheit einsetzen.
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Macht der Einschiichterung: Brutales Vorgehen gegen ausléndische Journalisten ist in China an der Tagesordnung

Nicht einen Touristen hat das bisher abgeschreckt, kein Unternehmen,
das den riesigen Markt und dessen riesige Gewinnmargen im Blick hat,
und auch keine Regierung weltweit. Die einen mochten lieber heute
als morgen den autoritdren, kommunistischen Staatskapitalismus
kopieren, die anderen sprechen leise, denn sie wollen chinesisches Geld
und Investitionen, um ihre angeschlagenen Volkswirtschaften wieder in
Schwung zu bringen.

Der Grund flr diese massive Einschiichterung und das teilweise brutale
Vorgehen gegen Auslandskorrespondenten héngt nicht zuvorderst mit
Chinas Bild im Ausland zusammen, das durch die Korrespondenten ge-
zeichnet wird. Die offentliche Meinung in Deutschland, Holland oder
Spanien kiimmert die Machthaber der aufstrebenden Supermacht China
herzlich wenig.

Angst der Staatsfiihrungen vor der Riickwirkung im eigenen Land

Der Grund ist ein anderer. Unsere Berichte tiber Unruhen und Unzufrie-
denheit in der chinesischen Bevdlkerung Gber Umweltkatastrophen und
innerparteiliche Machtkdmpfe, Uber wirtschaftliche Entwicklung und
soziale Herausforderungen der Gesellschaft kdnnen nicht einfach durch
die Zensurbehorde kontrolliert werden. Das wdére flir Chinas Macht-
haber nicht weiter schlimm, wiirden diese Berichte, die im Ausland
ausgestrahlt und veroéffentlicht werden, dort auch bleiben. Doch sie
kommen {ber das immer schwerer zu kontrollierende Internet und
ber chinesische Birger, die im Ausland leben, wieder zuriick ins
Land. Es ist nach ganz niichterner Analyse zu Recht die Angst, dass in
Zeiten der globalen Vernetzung ein Bericht im ,heute-journal” oder der
.Tagesschau” auch langfristig Auswirkungen auf gesellschaftliche Pro-
zesse und die Legitimation der Regierenden im eigenen Land haben
kann.

Der Kiinstler Ai Wei Wei und der Friedensnobelpreistrager Liu Xiao
Bo werden von den chinesischen Medien mit Erfolg weitgehend tot-
geschwiegen. Durch die Berichterstattung der auslandischen Medien
aber bleiben sie am Leben. Wir, die auslandischen Medien, seien das
Geddchtnis Chinas, hat Liu Xiao Bo mir vor seiner Verurteilung einmal
gesagt.

Fir uns Auslandskorrespondenten bedeutet das, dass wir, ob wir wollen
oder nicht, zunehmend mehr Verantwortung Ubertragen bekommen,
auch aus den Gesellschaften, tber die wir berichten. Eine Verantwor-
tung, Uber deren Bedeutung sich Verlagshduser, Sendeanstalten und
Medienpolitiker im Klaren sein miissen, wenn sie iiber die Zukunft der
Auslandsberichterstattung nachdenken. |

Johannes Hano

Johannes Hano, geboren 1963 in Miinchen, ist Leiter

des ZDF-Studios Ostasien in Peking. Zuvor war er bei
verschiedenen Formaten des ZDF tétig, so unter ande-
rem beim ,Morgenmagazin®, ,Frontal 21" und im Haupt-
stadtstudio Berlin. Er war bereits fir den Grimme-Preis

nominiert und wurde mehrfach ausgezeichnet, zuletzt

Foto: Toby Marshall

mit dem Hans-Joachim-Friedrichspreis 2011.
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Es gibt kein Erfolgsrezept

Fernsehen fur Kinder braucht Wagnisse

Kinderfernsehen ist, wenn Kinder fernsehen”, hat Gert K. Miintefering
mal in grauer Vorzeit gesagt. Sind das ,Dschungelcamp” oder die
WSportschau” also Programm fiir Kinder? ,Wetten dass..?" oder ,Rettet
die Million"? Das ,Frihlingsfest der Volksmusik" oder ,Gute Zeiten -
Schlechte Zeiten"? Wieso schauen Kinder das dann? Ganz einfach: Weil
sie an allem interessiert sind, was die Erwachsenen auch sehen wollen.
Heutzutage, wo in jedem Kinderzimmer mindestens ein Fernseher und /
oder ein Computer steht, wo manchmal Sechsjéhrige schon virtuoser
mit iPhones und anderen Ablegern digitaler Errungenschaften umgehen
konnen als viele Erwachsene, was kann da noch Programm fiir Kinder
sein? Und firr welche Kinder? Solche von drei bis sechs, von sechs bis
neun oder von sechs bis 14?7 Solche MessgroBen werden statistisch
ja immer gerne genommen, gelten als Entscheidungsgrundlage. Eines
haben sie gemeinsam: sie sind falsch.

.Kinder" finden im téglichen Sprachgebrauch sowieso immer nur im
Plural statt, wobei gerne Ubersehen wird, dass jedes Kind ein Indivi-

| von Armin Maiwald

Foto: WDR/Schmitt-Menzel [ Streich

duum ist. Man traut sich gar nicht, das zu schreiben. Jedes Kind ist
anders, entwickelt sich anders, abhdngig davon, ob es Geschwister hat,
ein Einzelkind ist und abhdngig davon, in welchem sozialen Umfeld es
aufwachst. Ist ein Kind eher kopfgesteuert, ist es sportlich veranlagt,
ist es geschickt oder eher trage? Alles Faktoren, die fir die Entwicklung
nicht unbedeutend sind, und auch nicht fiir das Fernsehverhalten. Alles
erforscht, alles Binsenweisheiten.

So unterschiedlich wie Erwachsene — nur eben jlinger

Die Jlingsten sind genau so unterschiedlich wie Erwachsene, nur eben
jlinger. Ihre Interessen missen also genauso unterschiedlich bedient
werden. Es reicht nicht, sie ausschlieBlich mit Zeichentrickserien zuzu-
ballern; ab und zu méchten sie auch gerne mal was dber Sport sehen,
ein Musikvideo oder einen Spielfilm, oder auch mal ein Quiz oder einen
Dokumentarfilm Uber irgendein Thema.
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Kinder sind grundsatzlich neugierig. Anders konnten sie ihr Umfeld, in
das sie hineingeboren werden, gar nicht entdecken und erforschen. Das
bedeutet, dass das Programm fiir Kinder genauso vielféltig und bunt
sein muss, wie das fir Erwachsene. Allerdings eine Spur sorgféltiger und
besser gemacht. Finden die Kinder das nicht im Programm, wandern
sie ab, zum DVD-Verleih, zu YouTube, Spielkonsolen oder sonst wohin.
Jedenfalls wird ,Fernsehen” keine Anziehungskraft mehr haben.

Ich frage mich: Schafft sich das Fernsehen seine
Zuschauer der Zukunft selbst ab, wenn es diese
Herausforderung nicht wahrnimmt? Kénnte das
Programm fiir Kinder nicht Hilfestellung geben,
die immer komplizierter werdenden Lebensum-
stdnde zu verstehen, Zusammenhange klar zu machen, politische und
gesellschaftliche Entwicklungen zu beleuchten, um sich dieser Konkur-
renz zu stellen? Und damit meine ich ganz sicher nicht Fernsehen als
Ersatz fiir Schule oder gar Fernsehen als Schule der Nation. Ich meine
vielmehr Geschichten erzdhlen aus dem wirklichen Leben, wie es ist,
nicht aus dem Leben, wie es sein sollte. Also auch keine rosaroten Serien,
sondern Produktionen, nach dramaturgischen und journalistischen Re-
geln hergestellt, nicht nach Lernzielkatalogen oder Curricula. Das soll
spannend sein und SpaB machen. Und wenn man innerhalb so einer
Geschichten etwas lernt, kann das nur ein Nebeneffekt sein. Das Fern-
sehen hat unendliche Mdglichkeiten, aber es hat sie heute nicht mehr
alleine: DVDs, Videospiele und das Internet haben machtig aufgeristet
und aufgeholt. Auch die kdnnen die Kraft der Bilder und Téne transpor-
tieren, kdnnen Emotionen erzeugen.

Wo bleiben die Millionen?

Es gibt so viele Themen, die auf Antworten warten. Aber sie missen so
sein, dass Kinder sie auch verstehen, mit Tricks, Gags und allem Hand-
werkszeug, dessen sich unsere Branche bedient. Und immer so, dass
kein Horrorszenario daraus entsteht. Es muss immer die Mdglichkeit
geben, die Probleme durch Nachdenken zu I6sen. Das alles darf keine
Hoffnungslosigkeit ausstrahlen, denn unsere nachwachsenden Genera-
tionen werden allen Optimismus der Welt brauchen, um die Probleme,
die wir ihnen hinterlassen, zu l6sen.

Kann man sich ein solches Programm fiir Kinder vorstellen? Fahige
Autoren gibt es. ,Tatorte", ,Nachtschicht", ,Schtonk”, ,Der letzte schone
Tag" und Fernsehfilme aller Art belegen das eindriicklich. Wiirden diese
Autoren fiir das Kinderprogramm schreiben, oder wiirden sie das als un-
ter ihrer Wiirde empfinden? Mal angenommen, sie wiirden es tun, kénn-
te das Kinderprogramm sie bezahlen? Da sagt mir die Erfahrung eher
.Nein" Und dann erst recht die Produktion. So etwas kostet richtig Geld!
Aber das Geld ist eigentlich da. Es ist doch méglich, Millionen furr FuB-
ballrechte locker zu machen, auch Fernsehfilme fiir Erwachsene, Galas
und groBe Shows kosten viel. Aber ein paar Millionen in einen Kinder-
spielfilm oder eine Dokumentation zu investieren, scheint unméglich.

Trotzdem hat gerade der WDR in der Vergangenheit immer wieder den
Versuch unternommen, etwas auf die Beine zu stellen, von ,Pan Tau"
tber ,Die Vorstadtkrokodile" bis hin zu ,Janna, ,Der kleinen Vampir".
Auch Dokumentarreihen und alle méglichen Mischformen. Alle diese
Programme waren erfolgreich, erwiesen sich im Nachhinein als gute
Investitionen. Die Spielfilme waren meist nur tiber Co-Produktionen zu
stemmen und gingen wahrend ihrer Entstehung bis an die Grenzen des
finanziell Machbaren.

Dennoch bleibt festzuhalten: Im Grunde haben Kinder in unserem
Land keine Lobby. Hat es schon mal einen Fernsehdirektor gegeben,
der gesagt hat: ,So, dieses Jahr produzieren wir ein Fernsehspiel fir
das Abendprogramm weniger, und den gleichen Etat nehmen wir und
machen dafiir einen Spielfilm fir Kinder?" Ein Aufschrei wiirde durch

die Landschaft gehen. Wenn ich bei Dreharbeiten unterwegs bin, werde
ich von den meisten Leuten als der ,Herr Fernsehen” wahrgenommen.
Und alle denkbaren Beschwerden lber das Fernsehen prasseln auf mich
herab. Es bedarf immer einer gewissen Zeit, den Leuten klarzumachen,
dass ich ein winziges ,unbedeutendes Raddchen in einem unubersichtlich
groBen Getriebe bin, und dass die wichtigen Entscheidungen an ganz
anderer Stelle getroffen werden, ohne dass ich davon in der Regel weiB3

Es gibt so viele Themen, die auf Antworten warten. Aber
sie muissen so sein, dass Kinder sie auch verstehen.

oder sie gar beeinflussen kdnnte. Ich habe mich nur danach zu ver-
halten. An den Reaktionen der Menschen kann ich aber heraushoren,
dass bei ihnen Gber viele Jahre gut erzahlte Kindergeschichten hangen
geblieben sind. Viele der alten Produktionen waren damals ein Wagnis,
manchmal ein Ritt Uber den Bodensee, haben sich hinterher aber als
erstaunlich nachhaltig erwiesen.

Was geht noch?

Ich versuche den Menschen dann immer zu erklaren, dass es fiir sol-
che Produktionen keine Sendeplatze mehr gibt, dass wir sparen mussen,
dass keine Redaktion mehr eine Produktion anschiebt, bei der nicht im
Vorfeld sichergestellt ist, dass sie eine gewisse Quote erreicht. Und dass
wir froh sein missen, dass wir Gberhaupt noch so eine Sendung wie die
mit der ,Maus" machen konnen. Die Leute sehen mich dann ratlos an.
Keine Ahnung, ob sie es verstehen. Ich selbst bin verunsichert. Ginge
heutzutage die ,Puppenkiste” noch? Ich weiB es nicht. Nicht einmal
der Kinderkanal sendet sie noch. Jede Produktion ist mittlerweile ein
Wagnis. Selbst die heute mit Kultstatus versehene ,Maus" war damals
ein Wagnis. Es gibt kein Erfolgsrezept. Selbst mit hochkaratigen Schau-
spielern besetzte und einem enormen Etat ausgestattete Stiicke erwei-
sen sich hinterher manchmal als Flops.

Nach wie vor gilt: Wer nicht wagt, der nicht gewinnt. Steuert uns die
Angst, dass ein neues Projekt nicht sofort von allen angenommen wird?
Sollten wir nicht wieder etwas mehr wagen dirfen? Natlrlich nicht
blaudugig, sondern aufgrund der Erfahrung vieler Jahre.

Artenschutz als Losung?

Haben wir so wenig Selbstvertrauen, neue eigenstindige Formate
zu entwickeln? Und die Zeit, sie dann zu verfeinern? Ware das nicht
eigentlich unsere vornehmste Aufgabe? Fallt uns nichts anderes ein, als
anderswo schon erfolgreiche Projekte abzukupfern? Oder fremde Pro-
duktionen anzukaufen? Sicher, das ist billiger. Aber macht es uns auch
unverwechselbarer? Im Hinterkopf hore ich dabei immer die neuhoch-
deutsche Vokabel ,Alleinstellungsmerkmal”.

Vielleicht kann man unsere immer weniger werdenden Kinder ja unter
Artenschutz stellen. Dann ist es sicher mdglich, eine ,Stiftung fir Kinder-
programm"” ins Leben zu rufen und sie hatten wieder eine Lobby. Auch
im Fernsehen. |

Armin Maiwald

Armin Maiwald, geboren 1940 in KdIn, ist Autor, Regis-

seur und Filmproduzent. Er zdhlt zu den Erfindern der
.Sendung mit der Maus" und hat zahlreiche Kinderfor-
mate verantwortet, darunter Klassiker wie ,Robbi, Toobi
und das Fliewatliit" Maiwald wurde bereits mehrfach
ausgezeichnet, unter anderem mit dem Grimme-Preis

Foto: FLASH Film

und dem Bayerischen Fernsehpreis.
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+Wir befinden uns mitten
In einem Paradigmenwechsel”

Journalismus in der Finanzkrise - Mittler, Mitlaufer, Profiteur?

ie Finanz- und Wirtschaftskrise war im vergangenen Jahr eines

der zentralen Medien-Themen. Auf Titelseiten, in Nachrichten,
Talkshows und Sondersendungen wurde das Bild einer drohenden
Apokalypse an die Wand gemalt. Die Narration schien klar: Heute
Griechenland, morgen Europa, libermorgen die ganze Welt. Sind
die deutschen Medien in dieser Situation ihrer Rolle als objektive
Berichterstatter gerecht geworden? Oder waren sie mit der Komple-
xitdt der Materie iiberfordert? Klar ist: Der deutsche Wirtschafts-
und Finanzjournalismus hat sich 2011 veradndert.

Hubert Seipel, Michel Friedman und Thomas Fricke liber journalis-
tische Herausforderungen, die Rolle der Medien in Krisenzeiten und
Lehren aus dem Finanzkollaps.

Hans Magnus Enzensberger hat einmal gesagt: ,Die beste Schlag-
zeile ist die Apokalypse: Zeitenwende, Untergang - da lduft doch

| Interview: Henning Severin

ronis / Bloomberg

N

dem Journalisten das Wasser im Mund zusammen.” Bei der Be-
trachtung der Titelseiten des vergangenen Jahres drdngt sich
unweigerlich die Frage auf: Haben die Medien {iberreagiert?
Seipel: Natlrlich - weil sie nicht wussten, was sie da vorgefunden
haben. Das macht das Ganze noch schlimmer. Nehmen Sie beispiels-
weise den zeitlichen Abstand, in dem SPIEGEL ONLINE am Tag Schlag-
zeilen produziert: Da kénnen Sie im Verlaufe des Tages drei verschiedene
Entwirfe einer Apokalypse lesen, die bedauerlicherweise am ndchsten
Tag nicht so eingetreten ist, wie sie vorhergesagt wurde."

Friedman: Wir Journalisten sind genauso wenig wie die anderen
Akteure bei der Finanzkrise zur ernsthaften Analyse in der Lage. Wir
tberblicken die Puzzlestiicke einfach Gberhaupt nicht. Das heiBt: alles
ist spekulativ. Zudem ist auch nicht zu leugnen, dass Journalismus ein
Geschaft ist. So hat natiirlich die Wirtschafts- und Finanzpresse hier
etwas gefunden, was ihr neue Legitimation auf dem Markt gibt.

Fricke: Fiir mich ist diese Finanzkrise eher eine Aneinanderreihung von



48. GRIMME-PREIS 2012 1 7

nicht vorhergesehenen Katastrophen. Es ist ja nicht so, dass Okonomen
oder auch Journalisten da Horrorentwicklungen prophezeit haben, die
sich anschlieBend von selbst erfillt haben. Es sind in der Krise in Wirk-
lichkeit ja fast monatlich Dinge passiert, die noch kurz zuvor keiner fur
moglich hielt. Wir haben am Beispiel Griechenland gesehen, wie schnell
an den Finanzmarkten Sachen auBer Kontrolle geraten kdnnen.

Haben Sie sich gefreut, dass der Wirtschafts- und Finanzjour-
nalismus pl6tzlich so stark im Mittelpunkt stand?

Fricke: Als privatwirtschaftende Zeitung sieht man das schon mit
gemischten Geflihlen. Wenn man weif, dass man selbst von der wirt-
schaftlichen Entwicklung abhdngt, dann sieht man so eine enorme Krise
bestimmt nicht mit Freude. Im Gegenteil: Das hat mir zwischenzeitlich
schon Angst gemacht.

Manche Kollegen schienen mit der Krise ein Thema gefunden zu
haben, das sie immer weiterschreiben konnten. Hat das die Un-
sicherheit an den Mérkten und in der Bevolkerung nicht verstarkt?
Friedman: Ich glaube nicht, dass Journalisten die Verursacher einer
Panik sind oder eine Panik verstarken. Es gibt aber eine Inkompetenz
neben der Kernkompetenz, die zum Beispiel Fachkollegen im Bereich
Okonomie haben. Aber trotzdem muss ja produziert werden. Genau da-
raus entsteht dann ein sich verselbststdndigender Prozess von Speku-
lationen unter dem Deckmantel der Kompetenz.

Seipel: Es wird so getan, als ob es in diesem Finanzmarkt Naturgesetze
gibt, die von sich aus zwangsldufig
ablaufen missen. Tatsachlich geht es
um Interessen und Mechanismen, die
gezielt von der Finanzindustrie herge-
stellt werden. Ein Teil der Journalisten
nutzt das zur Panikmache. Ein Grund
dafiir ist die teilweise Ahnungslosigkeit in diesem hochtechnisierten Be-
reich. Viele Kollegen sind zu lange mit der gdngigen betriebswirtschaft-
lichen Lehre ideologisch mitgelaufen, bevor der Markt explodiert ist.

Den Biirgern wurde der Eindruck vermittelt, dass jeder Euro-Gipfel
- vor allem im Fall Griechenland - entscheidender war als der vor-
herige. Wieso?

Friedman: Das ist die Reflexion einer Krisendynamik. Ein Teil der Dra-
matik liegt doch darin, dass keiner wirklich diagnostizieren oder thera-
pieren kann, weil zu viele unterschiedliche und nicht immer anwesende
Player an dieser Krise beteiligt sind. In einem solchen Prozess von Krisen
wird die Taktzahl von Handlungsnotwendigkeiten immer kurzfristiger.

Es wurde immer von den Markten, den Ratingagenturen, der Euro-
zone gesprochen. Differenziert wurde nur selten. Wie problema-
tisch ist das?

Fricke: Ein Phdanomen der aktuellen Krise ist fiir mich vor allem, wie
einheitlich die Krise in Deutschland eingeordnet wurde, und wie sehr
dies von der Einordnung im Rest der Welt abwich. Wir Deutsche haben
uns ein bisschen in einen Graben verzogen, weil es uns noch ganz gut
geht: Die Krise ist die der Anderen, der Griechen, die einfach unsolide
wirtschaften. Dabei liegt der Ursprung schon in einer Krise der Banken
und Finanzmérkte. Man hat die Bankenkrise irgendwann umgedeutet in
eine Staatsschuldenkrise, verbunden mit der sehr simplen Idee, wenn die
Staaten nur alle brav sparen, werde schon alles gut. Diese Formel hat die
ganze Berichterstattung dominiert. Man hat Gipfel zu Erfolgen erklart,
weil Frau Merkel die Schuldenbremse oder den Fiskal-Pakt durchgesetzt
hat. Nur: Kurz danach haben sich die Menschen gewundert, dass die
Krise eben nicht vorbei ist.

Herr Friedman, zur lhren Sendungstiteln zdhlten ,Wer stoppt Banker
und Zocker?", ,Euro-Krise: Angela Merkel am Ende?", oder ,Euro-
Krise: Versagt die Politik?" Ging es Ihnen darum, in der Erzéhlung
einen Cliffhanger zu produzieren, den vom Scheitern des Euro?

Friedman: Diese Titel kann ich auch heute noch alle verantworten. Was
wir aber in den Sendungen festgestellt haben, ist eine unglaubliche
Inkompetenz der politischen Akteure. Da haben Abgeordnete selbst aus
dem Finanz- und Haushaltsausschuss die Komplexitat Uberhaupt nicht
verstanden, haben keinerlei Gesamtiberblick mehr, kdnnen nur Aus-
schnittsblicke diskutieren. Ich kénnte verzweifeln an denen, die mich
reprasentieren.

Wie haben |hre Zuschauer auf solche Giste reagiert?

Friedman: Sobald ich bei einer solchen Ausgangslage gerade ein Stiick
Erkenntnis habe, bricht es auch schon wieder weg. Das empfinden sehr
viele Zuschauer genauso.

Fricke: Diese Krise ist gar nicht so schwierig zu verstehen, wenn man
sich die typischen Muster von Finanzkrisen ansieht, in denen sich die
Angst irgendwann verselbstandigt und die Ausschldge an den Mark-
ten immer weniger mit der Realitdt zu tun haben. Diese Spirale hatte
man viel friiher stoppen missen. Hatte man Griechenland im Dezember
2009 Hilfen garantiert, hatte die ganze Panik nicht einsetzen konnen.
Stattdessen herrscht immer noch dieses Bild, dass hier bose Staaten von
Investoren rational bestraft werden.

Seipel: Als es um die griechischen Schulden ging, haben viele deutsche
Journalisten eine Stimmung geschiirt und angeheizt, dass wir den Grie-
chen gar nicht helfen missten, weil sie im Wesentlichen in den letzten
50 Jahren auf unsere Kosten gelebt hatten. Das schuf eine stark ableh-
nende Front gegen Griechenland-Hilfen in einem sehr friihen Stadium.

.Wir Journalisten sind genauso wenig wie die anderen Akteure
bei der Finanzkrise zur ernsthaften Analyse in der Lage.”

Kann man ein so komplexes Thema in kurzen Beitrdgen oder Dis-
kussionsrunden unterbringen?

Seipel: Nein, das geht nicht. Daflir ist es viel zu komplex.

Friedman: Tatsachlich gab und gibt es viel Verlogenheit und Heuchelei
bei allen Beteiligten. Schlicht, weil uns ein System plétzlich die hassliche
Fratze zeigt, von der wir dachten, sie sei ein ldchelndes Gesicht. Wir
missten zugeben, dass alle, auch wir Journalisten, auf ein falsches Pferd
gesetzt haben. Der Journalismus verschlieBt seit Jahren die Augen vor
der Frage der Uberschuldungen der jeweiligen nationalen Okonomien.

Auch gegeniiber der Verschuldung Deutschlands?

Friedman: Absolut. Wir alle sind Verursacher einer Situation, die wir
nicht kritisch genug beleuchtet haben. Im Grunde sind wir als Kritiker
ungeeignet. Aber es gibt nur uns. Und das ist das endgdiltige Drama im
Drama.

Seipel: Zugegeben, das ist eine ziemlich komplexe Materie. Und im
Aufzeigen von Zusammenhadngen sind Journalisten in der Regel nicht
besonders gut. 2011 habe ich im deutschen Fernsehen keine einzige
Dokumentation tber die Finanzindustrie gesehen. Dabei konnte man sie
durchaus anschaulich darstellen, die richtigen Bilder und Formen zur
Einordnung finden. Man muss es nur wollen.

Als Reaktion auf offenkundige M3ngel wurde auch ein wirklicher
24-Stunden-Nachrichtenkanal in Deutschland gefordert. Zu Recht?
Friedman: Nein, das Internet bringt doch permanent aktuelle Infor-
mationen. Doch Fernsehen funktioniert anders. Es miissen Bilder pro-
duzieren werden, wenn es nicht zu einer 24-Stunden-Quassel-Anstalt
werden soll. Eine unfundierte TV-Aktualitat: Das ware sogar gefahrlich.
Seipel: Es wirde aus einem einfachen Grund nicht funktionieren:
Schauen sie sich nur mal um flinf vor acht im Ersten die Wirtschafts-
nachrichten an, die als Bdrsenbericht etikettiert sind. Was man da er-
fahrt, ist bestenfalls der Verlauf einer Fieberkurve. Der Kursverlauf:
rauf, runter, Seitwartsbewegungen. Inhaltlich bringt das nichts, es tragt
nichts zur Klarung oder zum Verstandnis der Vorgdnge bei. Eine Farce.
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Fricke: Wir befinden uns mitten in einem Paradigmenwechsel in
der Okonomie. 30 Jahre lang konnte es gar nicht liberal genug sein:
Finanzmérkte deregulieren, Steuern und Arbeitskosten immer und
uberall runter. In dieser Krise sind eine ganze Menge lang gepredigter
Dogmen gekippt. Das Modell des Finanzmarktes als Prototyp der liberali-
sierten Wirtschaft mit geringster Regulierung und Aufsicht ist grandios
gescheitert. In Amerika, GroBbritannien oder Frankreich gibt es viel kri-
tischere Debatten. Da wird dieses Scheitern viel starker reflektiert. Dass
das bei uns weniger der Fall ist, hat sicher auch damit zu tun, dass es uns
aus konjunkturellen Griinden zuféllig gerade besser geht. Daher scheint
unser Drang, Neues zu Uberlegen, relativ gering. Zudem gibt es bei uns
ein geradezu religidses Herangehen an Okonomie. Und so eine Religion
wechselt man halt nicht so schnell.

Die New Yorker Columbia University hat
die Berichterstattung von knapp 220.000
Wirtschaftsartikeln in den Jahren vor dem
Krisenausbruch 2008 untersucht und dabei festgestellt, dass sich
nur wenige hundert kritisch mit dem System auseinandergesetzt
haben. Was sagt das iiber journalistische Qualitdt aus?

Seipel: Das zeigt ganz klar, dass der Journalist als Begleiter des Main-
streams sehr lange mit dem erfolgreichen Modell mitlduft, an das er
glaubt, das ihm gepredigt worden ist und von dem man ihm gesagt hat,
dass es funktioniert.

Friedman: Das Ganze ist auch das Ergebnis einer Werte-Epoche, in
der die Wahrung Geld neben dem realen Geld einen zusatzlichen Wert
bekommen hat. Erfolgreich war pldtzlich nicht mehr der Professor mit
einer akademischen Laufbahn, sondern der Teenie, der kurz bei BWL
oder VWL reingeschaut hat und acht Jahre spdter schon seine erste
Million gezogen hat. Wenn jemand dieses System in einer politischen
Debatte kritisch besprochen hat, dann war er gleich ein Kommunist und
wurde nicht nur idealistisch in die philosopisch-marxistische, sondern
auch realpolitisch in die sowjetisch-deutsche-demokratische-Republik-
Ecke geschoben. Das kritische Denken wurde stark stigmatisiert.
Fricke: Wenn ich die Debatten in den USA verfolge und sehe, welch
radikale Konsequenzen etwa der ehemalige amerikanische Notenbank-
chef Paul Volcker aus der Krise zieh, der fiir Obama die Finanzmarkt-
reform mitentwickelt hat, dann missen wir hier bei Sarah Wagenknecht
nachschauen, um Ahnliches zu finden.

Anya Schiffrin, Dozentin an der Columbia University, behauptet in
ihrem Buch ,Bad News", dass Journalisten die Wirtschafts- und
Finanzkrise deshalb nicht vorhergesehen haben, weil die Einspa-
rungen in den Medienh3usern auf Kosten der Qualitdt gingen. Wie
sehen Sie das?

Seipel: Man teilt sehr oft die Meinung des Arbeitgebers. Das ist bei
Journalisten, auch wenn sie das gelegentlich anders sehen, nicht
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«Das endgiiltige Drama im Drama“

unbedingt anders. Was das Journalistische angeht: Die Recherchezeiten
sind kurzer geworden. Da konzentriert man sich nicht unbedingt auf
systemkritische Betrachtungen Uber die Wirtschaft. Letztlich geht es
aber um das journalistische Selbstverstandnis und den eigenen Umgang
damit. Der Druck ist mit Sicherheit da, aber er ist nicht das Entscheiden-
de. Beim Fernsehen speziell kommt hinzu, dass Wirtschaftsthemen dort
eher Schndppchenjagden sind.

Friedman: Oder Service-Themen.

Seipel: Oder auch die Skandalisierung von Problemen, die es gegeben
hat und die nun plakativ gezeigt werden. Aber bei solchen komplexen
Themen wie der Finanzindustrie systematische Zusammenhange aufzu-
decken und Hintergriinde zu recherchieren, das ist nicht erotisch und

,Die Sender versprechen oft eine kontinuierliche Analyse,
doch dieses Versprechen wird in der Regel nicht eingeldst.”

bringt auch nicht unbedingt Quote.

Friedman: Doch, es bringt in solchen Zeiten Quote, in denen 6konomi-
sche Themen Hochkonjunktur haben.

Seipel: Die Sender versprechen oft eine kontinuierliche Analyse, doch
dieses Versprechen wird in der Regel nicht eingeldst, weil die Entschei-
der denken, dass die Thematik irgendwann wieder von der Tagesord-
nung verschwindet. Aber das tut sie nicht. Im Gegenteil: Wir werden in
den néchsten zwei, drei Jahren noch jede Menge Arbeit haben.
Friedman: Fernsehen geht mit Wirtschaftsthemen so um wie mit feuil-
letonistischen Themen. Kultur und Okonomie nehmen die Programm-
direktoren nur in in den seltensten Fallen wirklich ernst. "Stattdessen
gibt es wdchentliche oder monatliche Service-Magazine, nach dem
Motto: ,Welche Versicherung ist die beste flir mich?"

Oft haben Moderatoren in Interviews Fakten durcheinander
gebracht oder sachliche Fehler gemacht. Ist die Materie zu komplex
fiir einen nicht-spezialisierten Journalisten?

Seipel: Nein. Jedes Thema ldsst sich aufbereiten. In solchen Féllen hat
die Redaktion schlicht schlecht gearbeitet.

Fricke: Grundsatzlich kann man im Fernsehen noch einiges ausschép-
fen. Was mich an der Selbstpeinigung aber stért: Die Journalisten sind
in gewisser Weise nur Teil eines Mainstreams 6konomischen Denkens,
der viel tiefer verankert war. Auch die bislang vorherrschende Lehre der
Okonomie war mit der Krise stark tiberfordert.

Friedman: Aber hatte man es nicht wissen kdnnen? Wir haben es nur
nicht interpretieren wollen, weil wir das aus verschiedensten Griinden
nicht leisten durften, konnten oder wollten. Auch weil es unser eigenes
Selbstverstandnis zu sehr irritiert hatte.

Fricke: Mir ist jeder verdachtig, der sagt, dass er die Krise in der Form
vorhergesehen hat. Es gibt Aspekte, die man vorher wusste, aber dass
das genau so kollabiert, haben auch die viel zitierten Propheten nicht
vorhergesagt. Man hat halt dreiBig Jahre an das Paradigma geglaubt,
dass es die freien Markte schon immer richten. Und es hat lange ge-
dauert, bis Experten wie Professor Thomas Straubhaar...

...der Direktor des Hamburgischen WeltWirtschaftsinstituts...
Fricke: ..der ein ganz orthodoxer, prinzipienfester Ordnungspolitiker
ist, bis jemand wie er also sagt, bei ihm hatte es Klick gemacht. Und
dass er sich argert, lange die angeblich gut funktionierende Rolle der
liberalisierten Finanzmarkte nicht kritisch hinterfragt zu haben. Kann
man, wenn schon die Mehrzahl der Experten ein desastréses Bild bieten,
von Journalisten und Moderatoren eine kritischere Reflexion erwarten?
Friedman: Politik-Talkmoderator und Journalisten miissen zu den ak-
tuellen Themen Sendungen machen kénnen. Natlrlich hat jeder ganz
bestimmte Gebiete, wo er besser drauf ist. Aber vom Grundsatz her
kdnnte man die Problematik nur berwinden, wenn wir zum Thema
Okonomie wirklich reine Wirtschaftstalkshows hitten, in denen dann
Spezialisten zu Wort kommen kdnnten.
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Economics studiert.

Seipel: Ich bezweifle sehr, man konnte mit dieser Form der Bericht-
erstattung komplizierte Themen abfangen. Die Erkenntnis, die der
Zuschauer daraus zieht, ist relativ gering.

Fricke: Wenn ich von den Fernsehredaktionen Anrufe bekomme, ldsst
mich das manchmal schon verzweifeln. Ich merke sofort, dass die Kolle-
gen dort jede Woche ein anderes Thema abdecken missen. Das konnen
sie nicht packen. In Fernsehdebatten geht es nur um die konfrontative
Auseinandersetzung. Wenn ich versuche, eine differenzierte Sichtweise
darzulegen, dann war das mit dem Vorgesprach immer der letzte Anruf.

Wie serids ist es, wenn Borsenexperten im Fernsehen Prognosen ab-
geben? Unterliegen die Han-
dler nicht den gleichen Spin-
Gesetzen wie alle anderen
Akteure auch?

Friedman: Ich kdnnte es mir
leicht machen, indem ich sage,
dass ich diese ganze Experteri-
tis nicht nur im Fernsehen, sondern auch in Zeitungen wie der Financial
Times Deutschland wiederfinde. Aber ich greife gerne auf, was Herr
Fricke gesagt hat. Wie funktioniert Journalismus in solchen Extremsitu-
ationen, in der mitunter extreme Positionierungen pldtzlich ihren eige-
nen Marktwert bekommen?

Seipel: Also geht es um Inszenierung.

Friedman: Wenn jemand wie der ehemalige BDI-Chef Hans-Olaf Henkel
sagt, die D-Mark misse wieder her, dann ist das nicht nur Inszenierung.
Es ist vielmehr eine radikale Positionierung, die die Befindlichkeit eines
nicht unwesentlichen Teils der Bevolkerung anklingen lasst. In diesem
Moment kdnnte man in einer Talkshow im Sinne der Aufkldrung mit
guten Argumenten einer solchen Position entgegentreten. Dafiir brau-
che ich aber Kompetenz, Expertise im Sinne von wirklicher Qualifikation.
Grundsitzlich aber glaube ich, dass die besten Sendungen meinungs-
starke Sendungen sind.

Seipel: Es braucht Emotionen, um damit durchzukommen.

Friedman: Auch das intellektuelle Moment.

spiegel und anderen Publikationen tétig.

Meinungen’

Seipel: Bei Henkel habe ich allerdings meine Probleme, weil er ein ziem-
lich ideologischer Handlungsreisender mit handfesten Interessen ist.

Die BBC interviewte 2011 den Borsenhadndler Alesso Rastani, der
sich eine neue Krise gewiinscht hat, um mehr Geld zu verdienen.
War das verantwortlich?

Seipel: Er war sicherlich nicht der Top-Trader, aber ein Punkt wurde sehr
deutlich: Finanzstréme kiimmern sich nicht um volkswirtschaftlichen
Schadensbegrenzungen, wenn sie spekulieren, in bestimmte Anleihen
reingehen. Es geht ausschlieBlich um einen maximalen Profit. Diese
Haltung hater in plakativer Form sehr gut dargestellt. Es gibt viele Leute,

,Wenn ich von den Fernsehredaktionen Anrufe bekomme, ldsst
mich das manchmal schon verzweifeln. Ich merke sofort, dass die
Kollegen dort jede Woche ein anderes Thema abdecken mtissen.”

die Unmengen an Kapital bewegen. Die freche Schnauze, die er riskiert
hat, war schon duBerst unterhaltsam.

Friedman: Ich finde solche Beitrdge extrem aufkldrerisch, weil Teile der
Banking-Community genauso drauf sind. Die sagen: Was bedeutet flr
mich Krise? Neues Geschaft!

Herr Fricke, Sie haben im Herbst 2011 eine Ausgabe mit einem
ganzseitigen Leitartikel auf der Titelseite verdffentlicht, Uber-
schrift: ,Es gibt kein Zuriick zur D-Mark!" Im Blatt haben Sie so
getan, als gdbe es wieder D-Mark, Francs und Lira. Wieso haben Sie
das gemacht?

Fricke: Uns ist dieser Ubermut in Deutschland sehr stark aufgestoBen.
Eben dieses Gefiihl, wir kénnen das alles besser. Und dass halt jemand
wie Olaf Henkel kommt und fordert, einen Nord-Euro einzufiihren, was
dkonomisch ziemlicher Unsinn ist. Da hatten wir das Gefiihl, die Fah-
ne mal hochhalten zu missen. Das hat uns viel Kritik, aber auch viel
Zustimmung eingebracht.
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«Es wird so getan, als ob es in diesem Finanzmarkt Naturgesetzte gibt, tatsdchlich geht es um Interessen.”

Welche Konsequenzen haben Sie drei in Ihren Redaktionen aus der
Krise gezogen?

Fricke: Wir haben an und in unseren Strukturen aufgrund der Krisen-
entwicklung nichts Grundsatzliches gedndert. Fakt ist aber, dass wir uns
natlrlich enorm viel mit dem Thema beschaftigt haben. Gerade in der
Euro-Krise haben sich auch bei uns in der Redaktion mal Graben auf-
getan, genau wie in der gesamten politischen Debatte. So haben wir uns
intern teilweise sehr gefetzt, wie wir mit der Krise umgehen sollten; ob
beispielsweise die Bazooka...

...eine groBe Finanzspritze durch die Europdische Zentralbank...
Fricke: ..rausgeholt werden soll. Da gab es teils sehr irrationale Angst-
lichkeiten. Viele Journalisten-Kollegen merken langsam, dass sie lange
Zeit in einer Schon-Wetter-Welt geschrieben haben. Und jetzt berichten
wir Uber Dinge, die auch fir uns ganz ernst werden kdnnen.

Seipel: Man hort mir auf Konferenzen langer zu, wenn ich fiir eine Do-
kumentation nun ein Wirtschaftsthema vorschlage. Mein letztes Thema,
das ich 2011 vorgeschlagen hatte, hieB im Arbeitstitel ,Euroland ist ab-
gebrannt” und sollte 45/60 Minuten dauern. Das wurde damals nicht
genommen. Heute ware das vielleicht anders.

Friedman: In 2012 suche ich eigentlich eine Diversifizierung dieses
Kernthemas. Das heiBt, wir versuchen das Thema so aufzuschliisseln,
dass die Zuschauer begreifen, welche mittelbaren und unmittelbaren
Folgen der Ist-Zustand und die Nicht-Lésung oder die angebotenen
Lésungsentwiirfe fir sein Leben haben. Ich versuche auch weiterhin
bei Politikern herauszufinden, ob sie wissen, welche Konsequenzen die
gegenwartige Situation hat - Gber die reine fiskalische Frage hinaus.

Wie hat sich der deutsche, tagesaktuelle Wirtschaftsjournalismus
zwischen 2008 und 2011 entwickelt?
Seipel: Er steckt mitten im Paradigmenwechsel und ist daher hektischer

geworden, Idsst mehr Zweifel zu und ist nicht mehr ganz so systemtreu,
wie er einmal war. Und er versucht, sich selbst besser zu informieren,
was eigentlich angesagt ist, wenn er die Zeit dazu hat. Aber er ist noch
sehr unsicher.

Friedman: Wir alle spiiren, dass die Systemnaivitét, die wir hatten, nicht
mehr funktioniert. Aber wir haben noch nicht gelernt, was es fiir Alter-
nativen gibt. Daher ist noch nicht klar, wie wir dazu stehen. Im Moment
haben wir die Chance, ganz neue systematische Gedanken zu entwi-
ckeln. Das birgt natrlich auch ein Risiko, aber das muss sein.

Fricke: Die Deutschen sehen sich im Moment einfach auf der rich-
tigen Seite. Das spiegelt sich im Journalismus wieder. Darin sehe ich
auch sehr viel Unangenehmes. Schlicht, weil wir damit einen Keim von
Ubermut in uns tragen, wenn wir jetzt anderen Staaten erkliren, wie
sie die Krise zu meistern haben. Deshalb wiinsche ich mir, dass wir uns
selbst gegentiber kritischer werden und nicht nur mit den tblichen Kli-
schees arbeiten - wie jenen, dass nur wir die richtige Stabilitatskultur
haben und der Rest der Welt aus lauter Schluderern besteht, die es nicht
verstanden haben.

Das Gesprdch fand in der Deutschen Kinemathek-Museum fiir Film und
Fernsehen, Berlin, statt. |

Henning Severin

Henning Severin, geboren 1984 in Herten, ist freier

Journalist. Er hat Politik und Geschichte an der Uni-
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versitat zu KdIn und der London School of Economics
studiert und war u.a. fiir die FIFA, den WDR und die EU-
Kommission tatig. Bei der Produktionsfirma Zeitsprung
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hat er Dokus realisiert. Er verantwortet seit 2010 die

Foto: Schliiter

Presse- und Offentlichkeitsarbeit des Grimme-Preises.
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Kann Fernsehen

Vorbild sein?

Den eigenen Diskurs fihren

orbilder kénnen natirlich nur Menschen sein, nicht technische

Medien oder deren Inhalte. Allerdings: Fernsehen ist uns Vorbild,
weil es uns Bilder vorgibt - es ist Vor-Bild. Es ist uns ein Fenster zur
Welt, einer Welt, die groBer ist als die, die wir selbst erfahren kénnen,
jedenfalls duBerlich. Dabei miissen es nicht einmal exotische Orte am
anderen Ende der Welt; nein, es kann auch eine Welt um die Ecke sein,
von der wir ohne Fernsehbilder keine Ahnung hatten. Wobei es natiirlich
nicht um voyeuristische Formate wie ,Big Brother" oder all die angeb-
lichen Real-Life-Dokumentationsserien geht, die ein Verhaltnis zur
Wirklichkeit haben, das gegen null tendiert.

=
S
5
o
°
=
©
[
—
©
©
o
=3
=3
5
2
<)
LL

| von Katrin Goring-Eckardt

Aber es geht natirlich auch ganz anders, vorbildlicher. Der allsonntég-
liche Krimi, ob ,Tatort" oder ,Polizeiruf 110", bringt uns neben reiner
Unterhaltung Menschen und Milieus mit ihren Problemen und Heraus-
forderungen nahe, zeigt regionale Besonderheiten, die sympathischen
und die skurrilen. Es werden verschiedene Charaktere und Psychogram-
me gezeichnet, es wird aus Zusammenhdngen und gesellschaftlichen
Milieus erzahlt, mit denen wir sonst nie oder nur sehr vereinzelt in Kon-
takt kdmen. Hier werden immer wieder Fragen, Themen und Konflikte
aufgegriffen, verarbeitet und somit darstellbar und erlebbar gemacht,
nicht abstrakt, sondern in einer Form, die interessiert.

Der Blick auf gesellschaftliche Realititen

So wurde uns das Thema Leben mit Hartz IV in der Tatort-Folge ,Jagd-
zeit" nahegebracht - etwas Uberspitzt, aber dennoch eindringlich; Ein-
blicke in die FuBball-Hooligan-Szene sowie in die Problematik und Kon-
flikte homosexueller FuBballer gewadhrte ,Mord in der ersten Liga"; die
Folge ,Der Kormorankrieg" fiihrte die Konflikte zwischen Berufsfischern
und Umweltschiitzern am Bodensee vor Augen - Themen und Perspek-
tiven, die normalerweise keine direkte Rolle im Leben vieler Zuschauer
spielen und doch zu den Realitdten im Land gehéren.

Mancher fihlt sich durch die sozialpolitischen und gesellschaftlichen
Anspielungen im Sonntagabendkrimi padagogisiert. Aber Relevanz
erhdlt das Fernsehen erst durch das vielleicht zunédchst Ungewdhnliche
und manchmal Unbequeme, durch Neues. Es ist noch nicht lange her,
1990, als ein Kuss zwischen zwei schwulen Médnnern in der ,Linden-
straBe" zur besten Sendezeit einen Sturm der Emporung ausloste. Die
beiden Darsteller bekamen Morddrohungen, und der Bayerische Rund-
funk verweigerte die Wiederholung der Episode, derselbe Sender Gbri-
gens, der 1977 auch die Aussendung des Grimme-gekronten Films ,Die
Konsequenz" von Wolfgang Petersen ablehnte, ebenfalls wegen einer
schwulen Thematik.

Von ,Verbotene Liebe" bis zu ,Queer as Folk", von ,Sex and the City" bis
Six Feet Under": Was heute vollkommen normal ist - wie die Darstel-
lung von Homosexualitdt im Fernsehen nicht erst zu spéaterer Stunde
war etwas, an das sich das Fernsehpublikum, also die Gesellschaft erst
gewdhnen musste. Das ist ein Beispiel daflr, wie Fernsehen gesell-
schaftliche Entwicklungen vorantreiben kann.

Es lieBen sich viele weitere gesellschaftspolitische Bereiche wie Integra-
tion oder Rechtsextremismus nennen, die tber das Fernsehen wichtige
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Diskurs-Impulse bekamen. Als 1999 in der Serie ,Sinan Toprak" der erste
tirkischstdmmige Fernsehkommissar auf Sendung ging, war auch dies
fur viele Menschen noch gewdhnungsbedrftig.

Entfesselung gesellschaftlicher Kréfte

Das Fernsehen kann manchmal sogar noch mehr als Diskurse anstoBen,
es kann sogar regelrecht Kréfte
in der Gesellschaft entfesseln.
Nicht zu unterschatzen ist zum
Beispiel der Einfluss, den das
Fernsehen der Bundesrepublik
auf die Menschen hinter dem
Eisernen Vorhang hatte, vor-
nehmlich auf die in der DDR,
die ja keine Sprach- und kaum
eine Kulturbarriere hatten.

Das Westfernsehen war fiir uns im Osten auch ein Fenster in die Freiheit,
und es war ja nicht zuféllig lange Zeit verboten, Westsender zu empfan-
gen - weil dort zu sehen war, wie es sich im anderen Teil Deutschlands
lebte. Wir sahen Freiheit, Wohlstand, Demokratie. So konnten wir ver-
gleichen und Schliisse ziehen. Wir sahen, wie im Westen Uber die DDR
berichtet wurde, welches Bild dort von uns und der DDR herrschte. Und
hier erfuhren wir zum Beispiel auch von Ereignissen wie der Katastrophe
von Tschernobyl Ende April 1986, die im Ostfernsehen zundchst aus-
geblendet wurde.

Zwar fuhrte dieses vermittelte West-Bild manchen in die Irre - das stets
auf Hochglanz polierte Nivea-Land gab es in Wirklichkeit so natirlich
nicht, was viele Ostdeutsche erst nach 1989 begriffen; doch unser
Bild von dem System und der Gesellschaft, in der wir damals lebten,
veranderte sich. Dieser Blick auf das AuBen hat viele von uns mutiger

Die meisten Menschen denken eben doch selber. Und auch die
wachsende Konkurrenz durch das Internet kann hier qualitéts-
fordernd sein - Propaganda wird schwieriger.

gemacht. Uber das Westfernsehen wurde klar, dass auch die paar Frie-
densgebetler in der Provinz nicht allein waren. Die Mund-zu-Mund-
Propaganda bekam quasi ein offizielles Gewicht, als vor gut zwanzig
Jahren Menschen auf die StraBe gingen, um fir die Freiheit zu kimpfen
und fiir den Systemwechsel.

Da half auch der legendadre Schwarze Kanal im DDR-Fernsehen nicht, in
dem Karl-Eduard von Schnitzler unglaubwiirdig und verzerrt Ausschnit-
te aus dem Westfernsehen kommentierte. Es gelang der SED weder,
Fernsehen als vorenthaltenes Bild zu kontrollieren, noch es als Vorbild
fir ihre Zwecke zu nutzen. Allerdings war sogar der Schwarze Kanal ein
Fenster zur Welt. In Gegenden ndmlich, in denen der Westfunk nicht zu

empfangen war, sah man so doch einen Zipfel des Anderen, die Kom-
mentare bewusst Uibergehend.

Diese wichtige Lehre tragt einiges zur Ehrenrettung des Fernsehens bei:
Die meisten Zuschauer lassen sich nicht so leicht beeinflussen, sie sind
kritisch und kdénnen einordnen. Der Kommunikationswissenschaftler
Andreas Dorner beschreibt es in seinem Buch ,Politainment” so: ,Die

Der allsonntdgliche Krimi, ob , Tatort” oder ,Polizeiruf 110" bringt
uns neben reiner Unterhaltung Menschen und Milieus mit ihren
Problemen und Herausforderungen nahe, zeigt regionale Beson-
derheiten, die sympathischen und die skurrilen.

Zuschauer bauen die medialen Angebote in den alltdglichen Prozess
der Kommunikation ein, ohne die Vorgaben einfach zu ibernehmen.
Sie nutzen die Materialien zur Konstruktion von Realitdt und Identitat.
Sie deuten die Bilder vor dem Horizont der eigenen Lebensgeschich-
te und im Rahmen der aktuellen Lebenssituation. Sie selektieren und
montieren, wie es ihnen gerade passt. Gleichwohl sind die Ausgangs-
materialien, die massenmedialen Texte, jeweils die gleichen." Das ver-
neint die These vom reinen ,Verblendungszusammenhang" zwischen TV
und Zuschauern.

Das eigene Deutungs- und Konstruktionsvermdgen

Auch ich bin Uberzeugt: Das TV-Publikum ist kritisch und weil3 in der
Regel, wie mit bestimmten Informationen umzugehen ist. Dies auch,
weil die Lebensumsténde eben nicht vordringlich oder gar ausschlieB-
lich vom Fernsehen geprdgt sind, sondern der allgemeine Bezugs- und
Rezeptionsrahmen immer noch vom ,echten Leben" bestimmt ist. So
kann das Fernsehen ergdnzen,
aber es wirkt in seinen eins-zu-
eins-Aussagen nicht unmittel-
bar. Es kann beeinflussen, aber
in  Demokratie und Freiheit
nicht nachhaltig manipulieren.

Obwohl beispielsweise Silvio Berlusconi praktisch das gesamte Fern-
sehen in lItalien beherrschte und die Programme politisch-unkritisch
und krawallig-unterhaltend ausrichten lieB, gingen Millionen Italiener
gegen ihn auf die StraBe. Der Einfluss des Fernsehens ist also nicht nur
begrenzt, er kann bei plumpem Missbrauch seitens der Méachtigen auch
das Gegenteil erzeugen und geradezu demaskierend auf die gegen-
wartigen Zustdnde hinweisen. Auch wenn es natiirlich Menschen gibt,
die sich gerne von populistischen Medienformaten beeinflussen las-
sen und ihre einfachen Wahrheiten daher beziehen: Die meisten Men-
schen denken eben doch selber. Und auch die wachsende Konkurrenz
durch das Internet kann hier qualitdtsférdernd sein - Propaganda wird
schwieriger.

In der grimme-Serie ,Kann Fernsehen Vorbild sein?" bereits erschienen:

2011: Dr. Matthias Schreiber
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Damals eine Kontroverse: ein schwuler Kuss in der ,LindenstraBe”

Allerdings, es gibt Gegenbeispiele massiver Beeinflussung. So nutzen in
Nordkorea die Machthaber das Fernsehen massiv zur Propaganda, wie
gerade beim Tod von Kim Jong-il zu beobachten. Auch in China ver-
sucht die politische Fiihrung, wieder mehr Einfluss auf die Gestaltung
der Programme zu nehmen. Aber selbst in Russland gehen immer mehr
Menschen trotz einseitiger medialer Berichterstattung auf die StraBe -
zu Hunderttausenden!

Dies bedeutet nicht, dass wir hier in der besten aller TV-Welten leben.
So muss natirlich Gber den Einfluss des Fernsehens auf Kinder kritisch
diskutiert werden, Uber zu friih und zu viel, Gber Zumutungen wie die
verharmlosende Darstellung von Gewalt schon am Nachmittag, Gber
falsche Idole oder die Scheinwelt der Werbung, die gerade Kinder zu
einer bedenklichen Konsumhaltung verfiihren kann.

Der Zwang zur eigenen Verortung

Generell gilt: In Zeiten wachsender Konkurrenz durch das Internet be-
einflusst Fernsehen auch immer noch
unser Bild von der Welt und vor allem
vom Menschen und damit auch davon,
was ethisch vertretbar und fur die Ge-
sellschaft noch verkraftbar ist. Es zeigt
Beispiele, gute wie schlechte, aus denen
wir lernen kdnnen, weil wir gezwungen
sind, uns dazu zu positionieren. Wer im TV-Dschungelcamp Ekelhaftes
und Abartiges sieht, der wird dazu eine Meinung haben und gerade
im Tabubruch sich seiner eigenen Verortung versichern. Auch hier gilt:
Man darf das auch einfach schlecht und falsch finden - der Knopf zum
Ausschalten ist nicht abgeschafft.

Wer den schweren Unfall bei ,Wetten Dass..?" gesehen hat, war plétzlich
mit etwas konfrontiert, was sonst véllig fern scheint, aber kein fiktiona-
les Schicksal ist. Wer 1999 das TV-Drama ,Schande"” gesehen hat, das
sexuellen Missbrauch in der Familie thematisiert, kann sich vielleicht
uber einen Tabubruch empdren; aber er kann - und musste dann auch -
sich damit auseinandersetzen, dass Missbrauch am hdufigsten in Fami-
lie oder Nachbarschaft vorkommt.

Wird allerdings der Tabubruch zur Norm, die Provokation zur Endloswie-
derholung, droht ohne Zweifel Abstumpfung. Und wird der Tabubruch
zum Selbstzweck, dann wird das Fernsehen zum reinen Unterhaltungs-
medium, das dann eben nicht mehr Vorbild ist oder Abbild, sondern nur
noch Bild, ohne eigenen Sinn und Bedeutung, nur fokussiert auf den
kurzfristigen Reiz.

Der gesellschaftliche Bildungs- und Informationsauftrag, den nicht
nur das offentlich-rechtliche Fernsehen zu erfiillen hat, darf auch in
Zukunft nicht zu kurz kommen. Bei allem Wettbewerb im TV-Markt: Die
Offentlich-Rechtlichen miissen schon so souverdn sein, die qualitative
Messlatte héher zu legen, auch um den Preis, im Quotenrennen hinter
die Privaten zurlickzufallen.

Anlass und Anreiz: in allen Formen und Formaten

Der Informations- und Bildungsauftrag betrifft nicht nur reine Infor-
mationssendungen und Dokumentationen, sondern auch unterhalt-
same Formate wie Spielfilme oder Serien. Selbst die vielgescholtenen
Politik-Talkshows kdnnen Bewusstsein schaffen fiir die Realitét, in der wir
leben, indem sie hinweisen, aufmerksam machen, Themen aufgreifen
und behandeln - mal gut, mal weniger serids. Doch immerhin, es werden
politische Themen fokussiert und behandelt, und Uber das Fernsehen
erreicht man auch Biirger, die sich sonst dberhaupt nicht mit Politik
auseinandersetzen wirden. Aber, das muss betont werden, ein Ersatz fiir
das ernsthafte Gesprach, den tiefen politischen Austausch oder gar die
parlamentarische Debatte kdnnen solche Formate so wenig sein, wie ein
anriihrender Film die Umarmung des Liebsten ersetzen kann.

Dass solche Sendungen Anlass dafiir sein kdnnen, den dort begonnenen
Diskurs auch im eigenen Umfeld und mit eigenen Argumenten weiter-
zufiihren, funktioniert auch und gerade wegen der fernsehtypischen
Uberzeichnung, Zuspitzung, Dramatisierung, Verknappung - all das
muss kein Manko sein. Wer wiirde denn im Ernst den bildenden, schon-
geistigen Aspekt einer klassischen Oper mit der Begriindung bestreiten,
diese sei vollig Uberzeichnet, bilde Realitdt nicht eins zu eins ab und
werde so der gesamten Komplexitdt eines Themas nicht gerecht?

Nein, die Ubersetzung, die Interpretation des Gesehenen bleibt immer
jedem einzelnen Zuschauer Uberlassen, bei RTL wie bei ,Tosca" Wer
zuschaut und zuhort, tut dies im Rahmen des eigenen Erfahrungs-
horizonts und kann so profitieren. Natirlich bleibt es dem einzelnen
Menschen lberlassen, wie sehr er das Vor-Bild-Angebot des Fernsehens

Generell gilt: In Zeiten wachsender Konkurrenz durch das
Internet beeinflusst Fernsehen auch immer noch unser Bild
von der Welt und vor allem vom Menschen.

annimmt und umsetzt. Nicht allen wird das immer gleichermaBen gut
gelingen, und wahrlich nicht alle Formate sind gleichermaBen dazu
geeignet.

Es bleibt daher gesellschaftliche und politische Verpflichtung, ein Auge
zu haben auf die Achtung des Menschenbildes und der Menschenwiirde
im Wettstreit um Aufmerksamkeit. Kulturpessimismus aber ist unan-
gebracht - ob uns das Vor-Bild geféllt oder in sich schllissig erscheint,
entscheiden wir am Ende schon selbst. |

Katrin Goring-Eckardt

Katrin Goring-Eckardt, geboren 1966 in Friedrichroda,
ist Vizeprésidentin des Deutschen Bundestages. Als
Abgeordnete fiir Biindnis 90/Die Griinen war sie Frakti-
onsvorsitzende und parlamentarische Geschaftsfiihre-
rin. Sie ist Prases der Synode der Evangelischen Kirche
in Deutschland und erhielt 2010 die Wilhelm-Leusch-
ner-Medaille fiir Verdienste um die Deutsche Einheit.

Foto: idea/ Thomas Kretschel
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Spannungsverhaltnisse

Redakteur, Autor, Producerin: Drei Perspektiven des Filmemachens

hristian Petzold, nun dreifacher Grimme-Preistrager (,Toter Mann",

Wolfsburg”, ,Dreileben”), hat gerade zur Premiere seines neuen
Films ,Barbara" vor einer Sehnsucht nach Vereinfachungen oder gar
nach einem neuen groBen dsthetischen Manifest gewarnt. Statt auf das
groBe verbindliche Muster setzt Petzold auf Spielerisches, auf Beweg-
liches.

Wobei klar ist: Die Bezlige, auch im inneren ,Werk" des Filmemachens,
gerade in der Fiktion, dndern sich mit jedem einzelnen Film. Und auch
der Autorenfilm ist natlrlich nicht denkbar ohne eine Vielzahl von
Beteiligten, ohne das beriihmt-berlichtigte Team mit ganz vielfdltigen
Aufgaben und Aktionsfeldern. Film, das bedeutet eben immer auch
Arbeitsteilung.

Dass hier wiederum Spannungen entstehen, dass immer wieder neu
austariert werden muss, wer wie beteiligt ist am Entstehensprozess
eines Films, gehdrt zu den Grunderfahrungen aller Beteiligten. Oft wer-
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Zeichnung: Ulrich Queste

den diese Spannungen als Antagonismen erlebt, als Grund-Auseinan-
dersetzungen, die den Kern des Selbstverstandnisses beriihren. Bis zum
Punkt, wo die eigene Integritdt und Autoritdt - gegeniiber dem Werk,
gegeniiber den dsthetischen Grundiiberzeugungen - in Frage gestellt
wird.

Die gemeinsame Wirklichkeit erleben, auch anonym

Wir haben dies zum Anlass genommen, einmal drei Hauptpositionen -
die eines Redakteurs und Programmverantwortlichen, die eines Autors
und die einer Producerin - abzufragen: Wie erleben sie jeweils indivi-
duell diese im Werk dann gemeinsame Wirklichkeit des Filmemachens.

Autor und Producerin wollten ihre Erfahrungen lieber anonym darstel-
len. Dies haben wir respektiert, verbunden mit der inneren Frage, ob sich
in dieser VorsichtsmaBnahme schon ein Teil des Verhdltnisses exempla-
risch spiegelt. Die Debatte ist er6ffnet.
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Gleiche

Ansichten und Erfahrungen

einer Producerin

Am Computerbildschirm in meinem Biro klebt eine Postkarte. Darauf
steht: ,Was mache ich hier eigentlich?" Zu Beginn war es ein Witz,
ein kleines ironisches Augenzwinkern. Mittlerweile ist es das Leitmotiv
einer ganzen Branche. Producerin sein, das war mein Traumberuf. Wie
J.J. Abrams mit ,Lost" einmal eine groBartige Serie aus der Taufe heben
oder zumindest einen grimmepreiswirdigen Film zustande bringen.

Erstere Idee hat sich schon lange ins Reich der Traume verabschiedet,
Zweitere hat noch eine marginale Chance, Wirklichkeit zu werden. Das
aber ist die absolute Ausnahme, welche die Regel bestétigt, dass es nicht
darum geht, einen tollen Film zu machen. Es geht darum, Giberhaupt
einen Film zustande zu bringen - irgendwie.

Eine groBartige Idee fiir einen Film zu haben, das ist im deutschen Fern-
sehen soviel wert wie ein Sack griechischer Staatsanleihen. Wenn die
Idee in die Genres Action, Horror oder Science-Fiction fallt, kann man
sie gleich auf einem Altar den Gottern der Kleingeistigkeit opfern. Satire,
Komddie und Thriller haben minimale Chancen - allerdings auch nur auf
einem dreibeinigen Schemel mit einem Strick um den Hals. Das deut-
sche Fernsehen kennt drei Genres und will von einem Producer wie mir
immer das Gleiche: Krimi, romantische Komddie oder anspruchsvolles
Sozialdrama. In meinem Kopf sterben die Ideen deshalb bereits in der
Embryonalphase den DolchstoBtod durch den inneren Redakteur, der
aus zahlreichen Absagen seiner lebensgroBen Vorbilder erwachsen ist.

Redakteure und hoher in der Nahrungskette angesiedelte Sender-
Menschen werden widersprechen. Sie weisen dann auf all die Versuche
hin, andere Genres zu bedienen, die angeblich immer kolossal scheitern.
Tatsdchlich passen die Titel all diese Versuche bequem auf die bereits
erwdhnte Postkarte an meinem Bildschirm. Die Idee, es
noch einmal und beim zweiten Mal besser zu machen,
ist den Verantwortlichen vor lauter Schreck beim Blick
auf die Quotentabelle noch nicht gekommen. Was ein-
mal nicht funktioniert hat, wird nie funktionieren. Eine
fortschrittsfeindliche Einstellung, deren Auswirkungen
jeder an den fliehenden jungen Zuschauern ablesen
kann.

Endlose Entwicklung - ohne zufriedenstellenden Endpunkt

Doch selbst eine originelle Idee fiir eines der erlaubten Genres sichert
mir noch keinen Film. Denn vor der Verfilmung steht die Entwicklung.
Dabei kann ich es gut haben und auf einen Redakteur mit einer Visi-
on treffen. Einer, der genau weiB3, wohin er mit dem Stoff will. Der im

| von Andrea Anonymus

Sender daflr kdmpft und sich bei seinen Vorgesetzten fir die Realisati-
on einsetzt. Solche Redakteure trifft man selten. Stattdessen entwickeln
wir endlos - vom Exposé Ubers Treatment bis zum Drehbuch, ohne je
einen zufriedenstellenden Endpunkt zu erreichen. Weil der Redakteur
nach jeder Fassung eine neue Idee hat. Oder neue Zweifel. Oder doch
noch einmal den Bogen zurtick zur ersten Fassung schlagen mochte.

Zwischen den Fassungen warten wir auf Feedback, verzégert durch
Urlaub oder Reisen an ferne Drehorte und zu wichtigen Events. Und
selbst einem allseits akzeptierten Drehbuch steht noch die schwierig-
ste Hiirde bevor: der Redaktionsleiter. Inm (oder ihr) wird das miihsam
errungene Werk vorgelegt. Woraufhin der Redakteur gern verkiindet,
man misse doch noch einmal alles liberarbeiten. Die Ehrlichen geben
zu, dass es ihrem Chef/ihrer Chefin nicht geféllt und sie Gberstimmt
wurden. Die anderen fllichten sich in weitverbreitete Redakteurs-
Demenz und behaupten, nie etwas Positives Uber das von ihnen maB-
geblich mitentwickelte Drehbuch gesagt zu haben.

Ist die Hirde des Abteilungsleiters genommen, sprintet man jedoch
nicht automatisch in die Produktion. Denn jetzt geht es um die wirk-
lich wichtige Frage: Kénnen wir das bezahlen? Eine Fangfrage. Natlr-
lich kann der Sender. SchlieBlich werden ARD und ZDF jéhrlich bereits
tber sieben Milliarden Euro in den Rachen geworfen, die sie allerdings
lieber fiir Sport (Champions League: 54 Millionen, FuBball-WMs und
-EMs 2014 und 2016 sowie die Olympischen Sommerspiele 2012: 500
Millionen Euro) ausgeben. Wollen sie es bezahlen? Als Antwort darauf
gibt es zwei Mdglichkeiten.

Antwort 1: Sie wollen nicht. Weil das Thema zu heiB ist und sie den Zorn
der politisch motivierten Rundfunkrate flirchten. Weil vor 30 Jahren
schon einmal so etwas Ahnliches gemacht wurde. Weil sie ihren Etat
komplett fiir eine aufgeblasene Riesenproduktion aufgebraucht haben,
die gnadenlos floppte. Irgendeine haneblichene Begriindung findet sich
immer.

Dann bekomme ich die Absage flr den Film und das Drehbuch - und weil
mittlerweile die SchlieBung von Vertrdgen von Senderseite wochen- bis
monatelang hinausgezogert wird und man deshalb bei Absage keinen
Vertrag hat, werden immer 6fter schon geschriebene und hundert Mal
liberarbeitete Bucher nicht bezahlt. Daran gehen Firmen zugrunde. Und

Satire, Komddie und Thriller haben minimale
Chancen - allerdings auch nur auf einem dreibei-
nigen Schemel mit einem Strick um den Hals.

Autoren. Das ist in etwa so, als wirde BMW bei einem Zulieferer eine
neue Karosserie bestellen und bei Lieferung verkiinden, doch keinen
Motor einzusetzen und deshalb natiirlich die Karosserie auch nicht zu
bezahlen. Bezeichnend, dass es in der freien Wirtschaft, regiert vom
bdsenKapitalismus, fairerzuzugehenscheint,alsim &ffentlich-rechtlichen
Selbstbedienungsladen fiir sich-selbst-engagierende Fiction-Chefin-
nen, Thailand-urlaubende Geschéftsfiihrer und Kredit-sammelnde Un-
terhaltungschefs.
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DEMUTIGER EMPFANG
EINER ZUSAGE

Antwort 2: Der Film wird bezahlt. Mein Producerinnen-Herz mochte
jubeln. Doch vor dem Dreh steht die Kalkulation: Und bei der soll an
allen Ecken und Enden gespart werden. Der Sender méchte einen hoch-
kardtig besetzten Film, aber nicht viel fir die Darsteller ausgeben. Ich
musste schon gestandenen Charakterkdpfen des deutschen Films Rollen
zu Gagen anbieten, die mir peinlich waren. Aber der Sender wollte
genau diesen Schauspieler und dafiir keinen Cent mehr zahlen. Ich habe
fast gehofft, empdrte Absagen zu erhalten, die ich an den Sender wei-
terreichen kdnnte. Aber Schauspieler, die nicht zu jenen Stars gehdren,
deren Gagenforderungen mit Kusshand bewilligt werden, haben gar
keine andere Wahl. Wer Gberhaupt noch engagiert werden will, arbeitet
eben auch zu Dumping-Preisen.

Enormer Kostendruck — irgendwie muss die Arbeit gemacht werden

Drehtage werden immer weniger, daflir immer ldnger. Irgendwie muss
die Arbeit gemacht werden. Uberzieht man zu oft, steht die Gewer-
beaufsicht auf der Matte. Die Strafe zahlt die Produktionsfirma, nicht
der Sender. Dabei muss man sich als Hersteller fiktionaler Inhalte noch
gllicklich schatzen. Im non-fiktionalen Bereich nagen alle freien Mitar-
beiter am Hungertuch. Dort werden Budgets flr eine komplette Produk-
tion veranschlagt, mit denen man vor zehn Jahren noch einen einzigen
Drehtag bestritten hatte. Der Kostendruck schldgt sich durch, auf die
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Zeichnung: Ulrich Queste

Produktionsfirmen, auf die Regisseure und Darsteller, auf die Ausstat-
tung und die Drehorte - kurzum: auf die Qualitat. Die Sender wollen
immer mehr flir immer weniger. Wer nicht mitmacht, wird geschnitten,
bekommt keine Auftrdge mehr. Kritik ist zwecklos, es gibt genug Dum-
me, die es flr weniger hinbekommen und dabei die Zustdnde weiter
verschlechtern. Den Mund aufzumachen aber ist beruflicher Selbst-
mord. Bleibt nur, still zu halten oder sich zumindest als Tarnméntelchen
ein Pseudonym zuzulegen, wie ich es hier getan habe.

Unermidlich arschkriechend trotzen wir den Sendern hin und wieder
doch einen Film ab, dessen Entwicklung in einen Dreh miindet. Etwa in
einem von zehn bis 15 Fallen. Die restlichen Ideen und Entwicklungen
verbrenne ich zeremoniell auf einem Scheiterhaufen der zerstorten
[llusionen. Manche lege ich auch in die Schublade und krame sie in
funf Jahren, wenn die schon erwédhnte Redaktions-Demenz neue Opfer
gefordert hat, einfach noch einmal heraus.

Bei den Privaten ist es noch weitaus schlimmer bestellt

Bei aller Schelte fiir ARD und ZDF soll hier keineswegs exklusiv auf die
éffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten eingepriigelt werden. Bei den
Privaten ist es um die Fiktion noch weitaus schlimmer bestellt. Allerdings
herrschen in den Fiction-Abteilungen - diesen winzigen Griippchen von
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Menschen, die sich dort noch so nennen diirfen - so erbarmungswiir-
dige Zustdnde, dass man nichts kritisieren mochte. SchlieBlich schldgt
man niemanden, der am Boden liegt.

Wahrlich, einen Traumberuf gibt es in dieser Branche nicht mehr. Einige
Redakteure, die ich gut kenne, plaudern auch einmal aus dem Nahkast-
chen. Dann bekomme ich schon fast wieder Mitleid. Offenbar reicht der
Wahnsinn, an dem ich mich jeden Tag hinter meinem Schreibtisch abar-
beite, bis ins hochste Amt. Viele Redakteure wiirden gerne anders. Aber
sie kdnnen nicht, weil sie von allmachtsfantasierenden Vorgesetzten
standig neue Vorgaben bekommen. Weil gute Ideen weniger gewdlrdigt
werden als braves Streicheln der Exekutiv-Egos. Weil sachferne Selbst-
Profilierer im Rundfunkrat die Oberaufsicht haben und die Kernposi-
tionen mit eitlen Selbstdarstellern besetzen. Der Fisch stinkt vom Kopf,
doch am unteren Ende beginnt es zu garen. Noch ist offen, ob zuerst die
komplette Kannibalisierung der Branche oder ein Aufstand gegen die
Sendersonnenkdnige in ihren Glaspaldsten eintritt.

r g 4 4

Traumfilm

Ansichten und Erfahrungen

eines Drehbuchautors

gal ob Kino oder Fernsehen. Wir wollen alle tolle Filme sehen. Was

ein toller Film ist, dartiber kann man streiten. Die Quotenbombe ,Die
Wanderhure" oder ein Stlick von Lars von Trier? Bei diesem Streit sollte
es eigentlich alleine um den Film, seinen Inhalt, seine Erzdhlform gehen
und nicht um den so genannten Erfolg. In der Realitdt unserer Filmin-
dustrie ist dagegen der Erfolg das einzige MaB aller Dinge. Erfolg, dieser
Begriff ist allerdings nicht eindeutig. Fiir den einen kann er eine gute
Quote oder Boxoffice bedeuten, fiir andere Festivaleinladungen, Preise,
gute Kritiken, fur dritte wiederum einen Skandal. Hohe Qualitat ist dabei
nicht immer Voraussetzung fur Erfolg im Film. Qualitat ist Gberhaupt
noch schwerer zu definieren und zu begreifen als Erfolg. Aber man spiirt
sie, wenn sie von der Leinwand oder dem Bildschirm zu einem herlber-
leuchtet.

Nicht der Film steht im Fokus der Diskussion, nicht auf die ldee kommt
es an, wenn heute ein Projekt begonnen werden soll. Die erste Entschei-
dung (meist gegen ein Projekt) wird nach Vorurteilsrastern getroffen.

Soll man als professioneller Autor nun resignieren? Nein! Ich habe, wie
Ubrigens viele andere Kollegen, inzwischen ein geteiltes Arbeitsfeld:
Brotjob und Traumfilm.

Grund zur Hoffnung besteht auf jeden Fall nicht. Bleibt die Umschulung.
Vielleicht zum Postkarten-Designer. Oder zum GEZ-Gebihreneintreiber.
Und das deutsche Fernsehen? Wird weiter vergeblich auf Geschich-
ten amerikanischen Kalibers warten. Vielleicht lassen sich stattdessen
FIFA, UEFA und DFB neben Bundesliga, DFB-Pokal, DFB-Supercup, DFL-
Ligapokal, Champions League, Europa League, Supercup, EM, WM und
Confederations Cup noch ein paar FuBball-Wettbewerbe fiir das Haupt-
progamm einfallen. Oder wir erfreuen uns bald alle an Live-Ubertra-
gungen aus dem Bayerischen Wald, wo wir den Baumen beim Wachsen
zusehen. Billig war's. |

Andrea Anonymus

Andrea Anonymus ist seit vielen Jahren Producerin im
Fernsehbereich. Sie hat zahlreiche Filme auf den Weg
gebracht, die nicht nur beim Publikum sondern auch
bei vielen Preisverleihungen groBe Erfolge feierten.
Die Identitat von Andrea Anonymus ist der Redaktion
bekannt.

Foto: nataliasheinkin / Fotolia.com

| von Alexander Anonymus

Beim Traumfilm mache ich keine Kompromisse, schlieBe wenn mdglich
bis zum Dreh keine Rechtevertrdge ab und steige lieber (zusammen mit
meinen Rechten am Stoff) aus, als mein Buch der Beliebigkeit von ,gu-
ten Ideen" zu Uberlassen. Ingmar Bergmann hat einmal gesagt: ,Gute
|deen sind der Tod eines guten Films."

Richtig! Jeder hat (mit Recht) eine Meinung zu einem Drehbuch. Aber
nicht jeder hat das Recht, sie in meinem Drehbuch unterzubringen. Ich
bin keinesfalls beratungsresistent, ich suche immer die kritische Aus-
einandersetzung. Aber nur mit Kolleginnen oder Kollegen, von denen ich
annehmen kann, dass sie denselben Film meinen, wenn wir ein Projekt
angehen, und nicht einen anderen, der ihnen beim Lesen meines Buchs
gerade mal in den Sinn gekommen sein mag.

Der Weg zum Traumfilm ist mehr als miihsam. Ich habe in den 18 Jah-
ren meines Autorenlebens drei (in Ziffern: 3) meiner Traumfilme auf der
Leinwand und dem Bildschirm gesehen. Mehr nicht.

Eigenartig aber: Alle drei flihren auch die Liste meiner Publikumserfolge
an. Alle drei passten anfangs nicht in die Schemata flr Stoffentwick-
lung, sind bei vielen Redaktionen und Verleihen durchgefallen. Und bei
allen dreien verdanke ich die groBe Qualitdt kreativen und kritischen
Partnern, mutigen Regisseuren, Redakteuren, Produzenten, Verleihern
und Teammitgliedern. Das ist fiir mich ein Beleg dafir, dass die alltdg-
liche Mihsal und Plage im Brotjob nicht nur an meiner Sturheit und
Verstiegenheit liegen kann.

Bewunderung und Neid liegen dicht beieinander

Kommen wir zur Praxis des Brotarbeiters. Sagen wir, ich hatte einen Film
wie ,Das Leben der Anderen” geschrieben (was nicht der Fall ist, es ist



48. GRIMME-PREIS 2012 29

nur ein sehr hoch gegriffenes Beispiel). Wie wiirde man in der deutschen
Filmindustrie damit umgehen? Auf jeden Fall mit Bewunderung und oft
mit einer kraftigen Portion Neid. Dann wird hinter dem Ricken kolpor-
tiert, das Buch sei im Wesentlichen vvon anderen abgeschrieben oder
man spricht gar von einem blinden Huhn... etc. Neid ist manchmal diffus
im direkten Kontakt zu spliren, kommt auch gerne mal bei Gremienent-
scheidungen tber Drehbuchférderung zu Tage oder versteckt sich hinter
schulterkopfendem Lobgehudel.

Das Blode ist, dass ein Film mit unbestrittener Qualitdt noch nicht ein-
mal zu einem Kompetenzgewinn fiir den Autor in der tdglichen Arbeit
fiihrt. Gesetzt den Fall, nach ,Dem Leben der Anderen" wiirde mich eine
Redaktion bitten, einen anderen Stasi-Stoff zu entwickeln: Dann ware es
doch eine prima Idee, man wirde sich auf die Erfahrung und den Erfolg
des Autors verlassen und alles daran setzen,
dass moglichst viele aus dem damaligen Team
auch bei dem geplanten Film mitmachen. War-
um lehnt sich dann die Redaktion nicht einfach
zuriick und l3sst das Team mal was entwickeln?
Sagen wir mal so: Karl Lagerfeld schneidert ja
auch nicht alle Entwiirfe selber. Aber die Redaktion verfligt trotzdem
letztinstanzlich, wer an den Tisch darf. Ich bin fast sicher, in der Kurie in
Rom geht es respektvoller zu.

Jeder gibt seinen Senf dazu

Wir reden natdrlich auch tber das Projekt. Es ist heute véllig ausge-
schlossen, dass jemand in eine Buchbesprechung kommt und nicht
seinen Senf zum Skript abgeben muss. Denn jeder geht grundsétzlich
davon aus, dass das Buch nicht fertig ist und dass es ohne den eigenen
und natlrlich segensreichen Beitrag auch nicht fertig werden kann.

Das Drehbuch wird also nicht danach gelesen, was gut und wichtig sein
konnte, nein, das Interesse richtet sich alleine darauf, was man - aus
der subjektiven Sicht - verbessern kénnte. Auch Praktikanten sehen
sich bemiBigt - wenn sie denn mit am Tisch sitzen dirfen -, mit einer

langen Liste handschriftlicher Anmerkungen anzurlicken statt die Ohren
aufzusperren, um etwas zu lernen. Verkehrte Welt: Der Autor gerét in
die Position des Verteidigenden, des Lernenden, die anderen hingegen
wissen, wie es geht.

Der Redakteur hat ,gute Ideen”, natirlich, erst recht der neue Regisseur.
Und wer Ubertrifft alle? Richtig, der Redaktionsleiter. Er hat zwar die
neue Fassung des Buchs nur einmal im Flieger kurz Uberflogen, wie er
freimitig zugibt. Aber da kommen einem ja die besten Ideen, weil man
sich nicht ins Detail verliebt. Der zweite Stasi-Film ist fiir mich wichtig,
aber bei weitem nicht so wichtig wie der erste. Angesichts der ,Ideen”,
.Probleme” und der ,Anmerkungen”, die in den ersten Besprechungen in
Wellen dahergerauscht kommen, stellt sich fiir mich heimlich die Frage:
Traumfilm oder Brotjob? Doch noch hoffe ich.

Der Autor gerdt in die Position des Verteidigenden, des
Lernenden, die anderen hingegen wissen, wie es geht.

Auf einmal taucht wie aus dem Nichts ein Lektorat auf. Ich erfahre, dass
alle Beteiligten es schon kennen, nur ich nicht. Mir werden nur Aus-
schnitte zugdnglich gemacht. Namlich jene, die fir die Meinung meiner
Gesprdchspartner giinstig sind. Ich verkneife mir die Bemerkung, dass
die scheibchenweise Verabreichung von Informationen nicht nur bei der
Stasi, sondern auch in den Féllen Guttenberg und Wulff gdngige Praxis
war.

Das Lektorat, Noten und die Qualifikation

Das Lektorat endet mit einer fiir mich ernichtenden - weil mediokeren -
Benotung: ,dialogue writing: 2-3, overall writing: 3, emotions: 3." Wie
in Fernsehzeitschriften, bloB aus irgendwelchen Griinden auf Englisch.
Die Lektorin bleibt anonym, als misse man beflirchten, dass ich einen
Anschlag auf sie plane. Durch einen Fehler bei der Produktion steht in
einer Mail ihr Name. Dann schaue ich schon mal bei Internet Movie
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Database (IMDb) nach, was die Dame so an Qualifikationen hat. Nichts.
Kein Eintrag. Das Lektorat ist bei Licht besehen also nicht mehr als eine
personliche Meinung irgendeiner klugen Frau, wie sie es zu Millionen
bei uns gibt. Das Lektorat ist bloB eine weitere Stimme in der Kakopho-
nie und ein kleines Flak-Geschiitz im Krieg um die Lufthoheit bei dieser
Stoffentwicklung.

Inzwischen ist es dem Produzenten gelungen, die Starschauspielerin zu
engagieren, die dem Hauptabteilungsleiter als ,Quotenfee” vorschwebt.
Sie sitzt nicht am Tisch. Sie dreht gerade was anderes. Aber ihr Geist
schwebt Uber uns. Der Produzent gibt den Hohepriester mit der Deu-
tungshoheit, was Madame aus dem Drehbuch zu spielen geruhen dirfte
und was sie ablehnt (beispielsweise komplizierte Dialoge), weil er sie
ja ,gebracht" hat. Dabei hat die Kollegin noch keine Zeile gelesen. Sie
dreht ja gerade was anderes. Aber zum Thema Stasi hat sie schon bei
ihrem vorldufigen ,commitment" geduBert. Und jetzt kommt eine Salve
von Vorurteilen, Eitelkeiten und ,guten Ideen” Ich finde das gut und
notwendig, wenn sie sich auf diese Weise dem Stoff ndhert, aber nicht
als verbindliche Ansage, die der Autor kongenial umsetzen muss.

Ich werde den Eindruck nicht mehr los, dass es in diesem gruppen-
dynamischen Prozess nur noch darum geht, wer sich am Ende als Sieger
fiihlen darf. Ich bin nicht ohne Schuld dabei, behaupte aber, dass ich
fur Qualitat streite, die anderen dafiir, dass ihr Fingerabdruck im Buch
sichtbar wird.

Der Regisseur (ein Wessi der Nachwendegeneration) ,glaubt” einfach
nicht, dass die Stasi einen IM auf der StraBe anspricht, der Produ-
zent findet es ,absolut unlogisch”, dass der IM in einer Szenekneipe
am Prenzlauer Berg kontaktiert wird, der Redakteur wiederum ,kann

[rotzschlechter Erfahrungen, es ist beileibe nicht so, dass
aulBer dem Autor nur Vollidioten am Tisch sitzen, wenn

ein Filmstoff entwickelt wird.

Uberhaupt nicht nachvollziehen®, dass die Stasi, egal wo, schon in der
flinften Szene den IM anspricht. Mein Argument, dass das alles aus der
einschlagigen Fachliteratur bekannt ist, wird sofort abgebtigelt. Da sind
sich alle einig, mit dem Argument ,wir machen hier doch keine Litera-
turverfilmung” (Originalzitat).

Am Ende habe ich keine Ahnung, was ich schreiben soll. Das Gesprach
wird mit der Bemerkung abgebrochen, ich sei schlieBlich der Autor -
was ja zutrifft. Was aber schon lange nicht mehr zutrifft ist, dass ich
irgendeine Entscheidungsbefugnis habe, auBer jener, ob ich noch wei-
termache oder hinwerfe. Ich weiB aber, letzteres wird als extrem feind-
licher Akt angesehen werden. Also weitermachen, im Herzen die Hoff-
nung, dass man gefeuert und beim folgenden Vertragspoker dber die
Ablose mit Geld und Credit nicht noch vollends tber den Tisch gezogen
wird.

Machtkdmpfe und gruppendynamische Prozesse

Trotz schlechter Erfahrungen, es ist beileibe nicht so, dass auBer dem
Autor nur Vollidioten am Tisch sitzen, wenn ein Filmstoff entwickelt
wird. In dem eben beschriebenen Fall hatte fast jeder von uns vorher
gute Filme gemacht. Ursachen des Debakels waren, dass wir vollig dis-
parate Vorstellungen vom Stoff hatten und keine filmbezogenen Ent-
scheidungsprozesse stattfanden, sondern Eitelkeiten und Machtspiele.

Mein erster Fehler war, dass ich mich bei den Personalentscheidungen
nicht durchgesetzt habe. Als klar war, dass das Team nicht passt (trotz

der unbestrittenen Kompetenz der Einzelnen), hitte ich mich spitestens
zurlickziehen missen. Ich hatte mir viel Arger und Arbeit erspart und
dem Publikum einen konfusen Film.

Die Machtfrage allerdings kann ich nicht dndern, es sei denn, ich gebe
meinen Beruf auf. Faktisch entscheiden heute die Hauptabteilungsleiter,
was im Fernsehen und im Kino gezeigt wird oder nicht. Allenfalls kann
sie ein Veto eines fest gesetzten Schauspielers beeinflussen, was bei
Serien eine Plage sein kann. Kollegiale Entscheidungen sind die Aus-
nahme.

Der Hauptabteilungsleiter ist ein héherer Angestellter, der mit keinem
Cent fur das Ergebnis haftet. Mir ist kein Fall geldufig, dass ein Redak-
tionsleiter wegen Erfolglosigkeit oder gar wegen fortgesetzter Folter
des Publikums mit schlechten Filmen hatte gehen miissen. Dasselbe gilt
Ubrigens auch flr ,einfache" Redakteure. Die Sanktion ist die Nicht-
beférderung, ganz wie bei Berufsbeamten. Aber die meisten sind ohne-
hin am Ende ihrer Karriereleiter angekommen.

Dramatische Entwicklung bei den Produzenten

Das Niveau unserer Redakteure ist extrem unterschiedlich, weil unklar
ist, was einen Menschen zu dieser Machtfille qualifiziert. Warum fiihrt
man nicht als zwingende Berufsqualifikation eine praktische Erfahrung
ein: flnf Jahre als Regisseur, Producer, Produzent oder Autor? Es gibt
leuchtende Beispiele flir gute, respektvolle, qualifizierte Redakteurinnen
und Redakteure; und es gibt abschreckende Falle, auch mit arbeits-
scheuen Gestalten, die fiir die Lektlire eines Buches Monate brauchen,
aber sich auf jedem Festival auf Senderkosten herumdriicken. Und im
Job gilt die Devise: keine Experimente, lieber Filmexkremente.

Was die Produzenten betrifft, so ist die Krise
dramatisch verscharft. Eine starke Produzenten-
landschaft fordert Qualitdt. Aber uns brechen
momentan die Mittelstandler weg - durch Insol-
venzen und durch jahrelange Konzentration auf
dem Markt. Das ware noch ein relativ normaler
Prozess fiir die kapitalistische Wirtschaft, stiin-
den nicht hinter den meisten GroBunternenmen wiederum die Sender.
UFA, Studio Hamburg, Bavaria - alleine Studio Hamburg halt 43 Unter-
firmen. Der ohnehin enge Markt flir Drehblicher in Deutschland wird
zusatzlich eingezwangt in Konzerninteressen, bei denen Qualitat eher
als eine Behinderung der Expansion angesehen wird als ein tragfahiges
Geschaftsmodell.

Beim immer seltener werdenden Mittelstand gibt es noch die Marke
JJraumfilm”, auch die Leidenschaft daflr - aber wie lange noch? Die
Mikrofirmen, die sich mit einem Film pro Jahr gerade so tber Wasser
halten kénnen, sind neugierige, offene und weit tber ihre Méglichkeiten
risikobereite Partner. Aber sie kdnnen sich eine sorgfaltige Stoffentwick-
lung meist nur mit 6ffentlichen Fordergeldern leisten. Und wer sitzt in
allen Gremien am langen Hebel? Die Sendervertreter, also die Redak-
teure. ,Ick bln all hier", sprach der Igel zum Hasen im Marchen. |

Alexander Anonymus

Alexander Anonymus ist langjéhriger Drehbuchautor
und wurde bereits mehrfach fiir seine Werke ausge-
zeichnet. Sein Liebe gilt den Texten, Dialogen und Rollen
auf Bildschirm und Leinwand. Die Identitdt von Alexan-

der Anonymus ist der Redaktion bekannt.

Foto: nataliasheinkin /Fotolia.com
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Ausnahmen
Ansichten und Erfahrungen
cines TV-Redakteurs

U nldngst sah ich einen Film wieder, der mich einst sehr gepragt hat-
te: ,Easy Rider" von 1969. Zu Beginn sieht man Dennis Hopper und
Peter Fonda am Flughafen, lber sie hinweg fliegt ein Diisenjet nach dem
anderen. Da kam es mir pldtzlich in den Sinn: Die Dinger sehen heute
eigentlich immer noch genau so aus wie damals, und flr den Nutzer,
also Passagier, hat sich im Prinzip seit damals nichts verdndert, auBer
dass das Fliegen billiger und unbequemer geworden ist.

Und in unserer Branche, der Welt der elektronischen Kommunikation?
Da ist nichts mehr wie es war!

Zum Beispiel prognostizierte man noch Ende der 80er Jahre, dass es
auf absehbare Zeit nicht méglich sein werde, einen kompletten Spiel-
film auf einer Festplatte unterzubringen. Dass heute mehrere Filme auf
einen daumengroBen Stick passen: Damals unvorstellbar. Worte wie
Jfwittern”, ,googlen” und ,bloggen” waren noch gar nicht geboren. Um
abends zu Hause anzurufen, musste man vor einer Telefonzelle Schlange
stehen. Schriftliche Dokumente benétigten Tage, bis sie beim Empfanger
anlangten.

Wenn man als normaler Zuschauer eine Fernsehsendung verpasst hatte,
gab es keine zweite Chance. Denn die allermeisten Programme wurden
nur ein einziges Mal ausgestrahlt (vermutlich der Grund fiir die bis heu-
te andauernde, absurde Praxis, Programmerfolge ausschlieBlich an der
Reichweite der Erstsendung zu messen. Statt an der Gesamtzuschau-
erzahl, inklusive Mehrfachausstrahlungen, Wiederholungen,
Online-Abrufe und DVD-Verkiufe). Gegen Mitternacht ertonte
jedenfalls die Nationalhymne, anschlieBend wurde fiir viele
Stunden nur ein Testbild gesendet. Und von wichtigen Ereig-
nissen gab es oft keine Bilder, weil gerade kein TV-Team vor
Ort war. Dass dereinst praktisch jeder Mensch mittels seines
Smartphones zur wandelnden Bildagentur werden kdnnte,
dass also radikal nichts mehr davon verschont bleibt, als Foto oder Film-
schnipsel festgehalten und innerhalb von Minuten weltweit verbreitet
zu werden, das konnte man sich damals beim besten Willen nicht vor-
stellen.

So war das, als ich anfing beim Fernsehen zu arbeiten.

Angesichts der permanenten Medienrevolution kann man sich fragen,
warum bei vielen Betrachtungen des aktuellen Zustands unseres Fern-
sehens letztlich die Erwartung durchschimmert, TV-Programme sollten
noch genauso aussehen und wirken wie zur Friihzeit des Fernsehens.
Als wére unsere Medienwelt von heute noch dieseloe wie in den 80er
Jahren.

| von Andreas Schreitmller

Zum Schatz unverriickbarer Wahrheiten der Fernsehkritik gehdrt die
Uberzeugung, dass das Fernsehen friiher einmal besser war und seit
seinen Anfdngen in einer dramatischen Abwértsbewegung gefangen
sei (irgendwann, so sagte ich mir schon als Berufsanfianger, misste es
dieser Auffassung zufolge doch so weit unten angekommen sein, dass
weitere Qualitatsverluste schon rein physikalisch gar nicht mehr még-
lich sind).

Das schlechte Image des Redakteurs: gehegt und gepflegt

Und gehegt und gepflegt wird gleichermaBen das notorisch schlechte
Image des Redakteurs. Schon vor 30 Jahren - damals trugen Ver-
treter dieses Berufsstandes noch Lederjacken und Schnauzbirte -
galten Redakteure als Spezies, denen nichts mehr am Herzen liegt als
die Verflachung, Verharmlosung, Verkarstung und Verkitschung des TV-
Programms. Ausgewogenheit und Konsens herzustellen scheint ihre
einzige Ambition zu sein. Und nichts macht sie demzufolge gliicklicher,
als Programmen Saft und Kraft zu entnehmen und Ecken und Kanten
sorgfaltig abzuschleifen.

Seltsam nur: Diesen Typus habe ich in 30 Jahren nie und nirgends ange-
troffen. Natlrlich ist Arte in mancher Hinsicht eine Idylle. Aber im Laufe
meines Berufslebens habe ich mit einem GroBteil der im Fiction-Bereich
arbeitenden Redakteure und Redakteurinnen von ARD und ZDF zusam-
mengearbeitet. Und auch von RTL, Sat.1 und ProSieben habe ich man-
che Kollegen kennengelernt, mit denen sich auf derselben Wellenlange
zu verstiandigen durchaus méglich war. (Matthias Glasner, Regisseur
einiger wirklich mutiger und unangepasster Filme, sagte vor wenigen
Wochen in einem FAZ-Interview: ,Ich finde, man kann im Fernsehen viel
mehr machen, als die Leute glauben. (...) Die Redakteure sind doch froh,
wenn man ihnen mit etwas Ungewdhnlichem kommt”).

Diesen Redakteuren geht es also zunéchst einmal darum, aufregende
Projekte zu finden. Wie Laurens Straub in einer Diskussion einmal klar-

Zum Schatz unverrUckb__arer Wahrheiten der
Fernsehkritik gehért die Uberzeugung, dass das
Fernsehen friiher einmal besser war.

sichtig formulierte: ,Friiher wurden Projekte bei Redakteuren ,einge-
reicht’, heute missen Redakteure Projekte akquirieren." Es genligt eben
nicht mehr, gentigsam in den h3ufig inkriminierten ,Redakteursstuben”
auf Vorschldge zu warten. Man muss schon selbst aktiv werden. Ent-
weder indem man selbst Themen setzt und Verfilmungen anregt oder
indem man Verbindungen zu Autoren pflegt, Produzenten ermutigt,
neue Talente erkennt und dann auch noch Kontakt zur auBermedialen
Realitdt halt.

Denn Redakteur zu sein heiBt ja nicht mal eben Daumen senken bzw.
heben wie in den altrdmischen Arenen. Vielmehr muss man oft Verblin-
dete finden und Allianzen schmieden, auch die eigenen Vorgesetzten
und Gremien Uberzeugen - eine vornehme Aufgabe namentlich von
Redaktionsleitern.
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Wer das geringschatzt, dem kénnte man, wenn man boéswillig ware,
einmal die Ausreden von Freien entgegenhalten, wenn sie wortreich
erkldren, warum sie vor bollwerkhaften GroBinstitutionen so schnell
resignieren. Ein gewisser sportiver Ehrgeiz, Projekte, an die man glaubt,
gegen Widerstdnde im eigenen Haus durchzuboxen, muss schon sein.
Da sind durchaus auch demiitigende Erfahrungen zu konstatieren, man
schaut in nach oben gerollte Augen, wenn man zum wiederholten Mal
mit diesem oder jenem Projekt ankommt. Aber es ist ja, wie man in
Frankreich sagt, ,pour la bonne cause”, schlicht: Es geht um die gute
Sache - besser noch: um die beste.

Verbinden von Kreativem und Organisatorischem

Das Faszinierende unseres Berufs liegt fir mich nach wie vor im Ver-
binden von Kreativem und Organisatorischem. Den klassischen Drama-
turgen der alten Fernsehzeit - am Theater geschult -, der sich nur um
Inhalte zu kiimmern hatte, gibt es langst nicht mehr. Vielmehr kommt es
darauf an, virulente Ideen zu erspiiren und gleichzeitig tiber das Know-
how zu verfligen, sie angesichts immer neuer juristischer, administrati-
ver und fordertechnischer Klippen um- und durchzusetzen.

In der Regel sind sich die Hauptbeteiligten dabei einig, was das Besonde-
re, die Essenz eines Projekts ausmacht. Und fiir diese Ideen kdnnen sich
durchaus auch Redakteure immer wieder aufs Neue begeistern. Sonst
ware es ja auch gar nicht mdglich, sich tber einen so langen Zeitraum
(vom ersten Pitch bis zur Zweitausstrahlung und den Auslandsverwer-
tungen kénnen flnf Jahre und mehr vergehen) intensiv mitzuarbeiten.
Unsere Hauptaufgabe ist es, Produzenten, Autoren und Regisseure da-
bei zu unterstlitzen, dass der Film seine optimale Wirkung entfaltet. Im

e

Gegensatz zu den meisten anderen Beteiligten der Filmproduktion ha-
ben es Redakteure jedes Jahr mit Dutzenden von Projekten zu tun, im
Laufe eines Berufslebens sind es Hunderte, wenn nicht Tausende, und
da erwirbt man schon einen gewissen Uberblick. Klischees fallen schnell
ins Auge. Themen, die anderen einzigartig erscheinen, erweisen sich in
diesem Licht bisweilen als Déja vus.

Hilfreiche Erfahrung — ohne Rezeptdogmatismus

Man muss sich natirlich vor der ,Hatten wir alles schon"-Mentalitit
hiten. Aber die Erfahrung ist hilfreich, wenn sie sich nicht zum Rezept-
dogmatismus verhartet. Es gibt keine absoluten Sicherheiten, sondern
immer nur Regeln mit Ausnahmen: Filme, die massenweise Protagonis-
ten aufweisen und trotzdem zur Identifikation einladen. Stilbriiche, die
zu besonders eindriicklichen Sequenzen werden, an die man sich noch
nach Jahren erinnert. Multiple Filmschllsse, von denen man keinen
missen mochte.

Wesentlich ist es, seiner Intuition vertrauen zu lernen. Ein darauf
gegrlindetes, engagiertes und ehrliches Feedback ist willkommen - so
habe ich es bisher fast immer erlebt. Denn wer sich beim Schreiben eines
Buchs, beim Dreh und im Schneideraum wochen- und monatelang mit
einem Film beschaftigt, kann es gar nicht vermeiden, in Hinblick auf
Prioritdten unsicher zu werden, Ldngen und Auslassungen nicht mehr
richtig einschatzen zu kénnen, und Unklarheiten zu dbersehen. Ein
Genie, das ein Buch im Alleingang schreibt, anschlieBend dreht und
schneidet und es dabei nicht notig hat, auf Missverstandliches, Unlo-
gisches, Uberfliissiges und mogliche Alternativen hingewiesen zu wer-
den, habe ich daher auch noch nicht kennengelernt.

T ——

Zeichnung: Ulrich Queste
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Doch hatte ich es schon manches Mal mit angeblich beratungsresis-
tenten, querkdpfigen Filmemachern, geflirchteten enfants terribles zu
tun, darunter einige der kreativsten Képfe des deutschen Films. Und ich
konnte - nach ersten Erfahrungen dann eigentlich gar nicht mehr so
sehr Gberrascht - immer wieder feststellen, mit welchem HeiBhunger
sie Vorschlage und kritische Anmerkungen aufsogen - um danach et-
was ganz anderes daraus zu machen. Denn genau so funktioniert ja
Kreativitdt: Aus einer Anfangsidee, die man fiir unibertrefflich halt, ent-
steht durch Austausch eine andere, noch besse-
re, und diese fiihrt dann wieder zur néchsten -
und so weiter.

Mehrheitsentscheidungen gefiihrt hatte. (Eine starke Regiepersonlich-
keit wie Dominik Graf, die dennoch oder gerade deshalb hdchst neugie-
rig ist auf Kritik und Vorschldge, ldsst diese Gefahr erst gar nicht auf-
kommen; Filmautoren, die genau wissen was sie wollen und dennoch
fur Einspriiche und Ideen offen sind, habe ich viele getroffen).

Aber der Mythos, dass der Einfluss von Redakteuren grundsatzlich
schadlich sei, ist unausrottbar: Im Abschlussbericht eines prominenten

Nattirlich nervt auch mich manches, was so Ulber

den Bildschirm flimmert. Aber ich finde Tag fir Tag

GroBter Einfluss in der Buchphase

Den meisten Einfluss als Redakteur hat man

zweifellos in der Buchphase, in der noch alles méglich ist. Beispiel Film-
anfange: Vor kurzem hatte ich eine Diskussion zum Buch eines sehr
beriihrenden Familienfilms. Die slapstickhaft-maliziése Anfangssequenz
setzte uns als Zuschauer jedoch zundchst auf eine ganz falsche Fahrte.
Ich fasste das als Verrat an den Figuren auf und bestand auf einer An-
derung, zumal ja im Fernsehen die ersten 30 Sekunden entscheidend
sind flir die Bereitschaft der Zuschauer, sich auf einen Film einzulassen.
Angesichts der Mihen, die sich Dutzende von Menschen geben, einen
Film auf die Beine zu stellen, lohnt es sich meines Erachtens durchaus,
tber Filmanfange und Filmende, Stimmigkeit und Glaubwiirdigkeit zu
streiten.

Beim Dreh selbst ist man dann eher Zuschauer; und meist kann man
sich des Geflihls nicht erwehren, nur im Weg zu stehen und die Team-
mitglieder von der Arbeit abzuhalten. Aber auf der anderen Seite ist es
ein Zeichen des Respekts, zur Kenntnis zu nehmen, mit welchem Auf-
wand und welchem Engagement und unter welchen bisweilen extremen
klimatischen und logistischen Bedingungen ein Dreh stattfindet. Doch
um eines klarzustellen: Ich war noch nie in Australien, auf Bali oder
auf den Seychellen, sehr wohl aber schon auf Drehbesuch in Duisburg,
Chemnitz, Eutin, Wuppertal und Bad Krotzingen.

Beim Schnitt schlieBlich muss man mit dem umgehen, was vorhanden
ist, auch kennen Regisseur und Cutter das Material ungleich besser als
wir Redakteure, so dass der Spielraum begrenzt ist. Beim Casting geht
es um das Einbringen von Ideen, um Einschatzungen, auch um Ermu-
tigung zu ungewdhnlichen Ideen (Helge Schneider als Hitler), nicht um
Machtspiele. Kein Redakteur, der bei Trost ist, wird einem Regisseur
einen Darsteller aufzwingen. SchlieBlich muss dieser am Set wochen-
lang mit ihm oder ihr zusammenarbeiten.

Zwar steht rein rechtlich die Rollenverteilung Auftraggeber/Auftrag-
nehmer auBer Frage, doch damit ist noch lange nicht gesagt, wer
tatsachlich das letzte Wort hat. Nach meinen Erfahrungen lohnt sich
eine gewisse Hartndckigkeit beim Ausfechten der besten Option, denn
oft funktionieren die besonders hart umkdampften Stellen dann auch
besonders gut. Wenn eine Seite auf einer bestimmten Losung beharrt,
sich an diesem einen Punkt uneinsichtig zeigt, kann das ein Hinweis auf
eine besondere Relevanz und Kraft sein. Unerwiinscht sind alle Spiel-
arten kiinstlerischer Zugestandnisse. Vielmehr muss immer wieder ver-
sucht werden, durch These und Antithese eine neue Qualitdtsstufe zu
erreichen. Das ist anstrengend, aber es macht auch SpaB.

Der sprichwortlich verdorbene Brei

Das Sprichwort von den vielen Kéchen, die den Brei verderben, ent-
halt dabei wie alle Sprichwdrter eine Prise Wahrheit, trifft aber - wie
ebenfalls alle Sprichwérter - nicht auf alle Lebenslagen zu. Bei ,Im
Angesicht des Verbrechens" waren wir immer mindestens vier Redak-
teure, manchmal auch zu siebt, ohne dass dies zu Kompromissen oder

anregende und spannende und informative Sendungen.

(festangestellten) Filmkritikers der Stiddeutschen Zeitung zum Festi-
val von Locarno fand sich vor einigen Jahren die Bemerkung, dass ein
bestimmter Film aus Deutschland, der ihm missfallen hatte, wohl
daran gescheitert sei, dass laut Abspann gleich zwei Redakteure fir den
Film verantwortlich zeichneten. Dass im Abspann eines anderen Films,
einer dsterreichisch-deutschen Koproduktion - fiir ihn das Festival-
highlight - die Namen von sogar drei Redakteuren aufgelistet waren,
hatte er Ubersehen. Ich konnte es mir nicht verkneifen, ihn auf seinen
Trugschluss hinzuweisen. Einer Antwort fiir wiirdig befand er meinen
Hinweis freilich nicht.

Im Vergleich zu den meisten anderen Landern dieser Welt ist das deut-
sche Fernsehen - was Vielfalt, Realitatsbezug, erzahlerische Kraft, hand-
werkliche Qualitdt und Schauspielkunst anbetrifft - exzellent. Das muss
immer wieder deutlich gesagt werden, wenn sich der Blickwinkel zu sehr
auf die Primetime-Programme der groBen Sender zu verengen droht.
Meine positive Einschdtzung kann jeder im Umkehrschluss beim néachs-
ten Auslandsurlaub (GroBbritannien und einige skandinavische Linder
einmal ausgenommen) Gberpriifen.

TV-Exzellenz — und der merkwiirdige (Un-)Wert der Quote

Natdrlich nervt auch mich manches, was so Gber den Bildschirm flim-
mert. Aber ich finde Tag fiir Tag anregende und spannende und informa-
tive Sendungen. Es kime doch auch niemand auf die Idee, die deutsche
Buch- und Zeitschriftenproduktion in Bausch und Bogen zu verdammen
angesichts des Uberangebots von Trivialem und ReiBerischem, das rund
um die Kasse ausliegt.

Eines allerdings fasse ich nicht: dass Programmentscheidungen flr
insgesamt 7 Milliarden Euro an einer einzigen Zahl ausgerichtet wer-
den, dem durchschnittlichen Marktanteil des jeweiligen Senders. Dieser
Zahl, einer ziemlich willkiirlichen statistischen GroBe, wird allenthalben
gehuldigt und das nicht nur von Anstaltsinsassen, sondern von der
gesamten Offentlichkeit, Medienjournalisten und wertkonservative
Politiker inbegriffen. Ein Sender gilt dann als erfolgreich, wenn er seinen
Marktanteil steigert oder andere lberholt.

Aber dieser simple Messwert wird sich zum Gliick ohnehin bald erledigt
haben in unserer standig komplexer und uniibersichtlicher werdenden
neuen Medienwelt. |

Andreas Schreitmiiller

Dr. Andreas Schreitmiller, geboren 1956 in Konstanz, ist
seit 1991 Leiter der ARTE-Redaktion Spielfilm und Fern-
sehfilm. Er hat Linguistik in Konstanz und Manchester

studiert und war Lehrbeauftragter an der Jiao-Tong-
Universitat in Shanghai. Dariiber hinaus war er Mitar-
beiter bei den Kurzfilmtagen in Oberhausen sowie von
1984 bis 1991 Redakteur beim Kleinen Fernsehspiel.

Foto: Stephanie Gagel
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Der freundliche Herr der Fragmente

Heinrich Breloer zum Siebzigsten

Die Grimme-Preis-Formel - laut Statut
wird die Trophde solchen Sendungen
zugesprochen, welche die spezifischen
Méglichkeiten des Fernsehens auf her-
vorragende Weise nutzen und nach Form
und Inhalt Vorbild fiir die Fernsehpraxis
sein kénnen - erfillt Breloer in vielerlei
Hinsicht im allerbesten Sinne.

i st FTTTTET

Foto: WDR

| von Uwe Kammann

as wird natlrlich keiner vergessen: Armin Mueller-Stahl alias

Thomas Mann greift 2002 im Roncalli Zirkus-Zelt zur Geige - ein
bezaubernder Moment zur Feier einer grandiosen Fernseharbeit. Nein,
natirlich noch viel mehr. Denn bei der Einkreisung der Lebenslinien
(und der Lebensdramatik) der Familie Mann zieht der Autor und Filme-
macher Heinrich Breloer buchstablich alle Register seiner so unglaublich
vielfaltigen (und dabei so genau in ihrem Kern kenntlichen) Methode.
Néamlich: in einer auf genauester Recherche basierenden offenen Form
aus Interviews, Dokumentarmaterial und Spielszenen eine Mischung zu
erzeugen, die zur Anndherungen an Wahrheiten einladt - in einem oft
suggestiven Gestus, der diese Einladung unwiderstehlich macht.

Jetzt: GroBer Bahnhof alliberall fiir diesen Heinrich Breloer, dessen
Eltern - selbst eine ehrwiirdige Kaufmannsfamilie, Buddenbrooksche
Kernziige schimmern durch - in Marl ein Landhotel mit ganz beson-
derem Charme betrieben, die LoemUhle. Anschauungsort fir den jungen
Heinrich, der dort FernsehgroBen mit Windhunden und groBer Entou-
rage bewunderte, wenn sie zum Grimme-Preis kamen. Das wére doch
keine schlechte Zukunftsperspektiven...

Nein, waren sie nicht, wurden sie nicht. Denn die Vision erfillte sich,
wieder und wieder, mit insgesamt sieben Auszeichnungen in Marl. Eine
jedesmal fulminante Ortsverbindung. Breloer und Grimme: eine innige
Beziehung, geschiirzt Uber einen Knoten, der beim Herstellen eine
ganze Reihe von Richtungen einschldgt: exzellente Fernsehqualitat,
Aufkldrung durch journalistische Investigativ-Intelligenz und brillante
Anschauung, politisch-gesellschaftliche Sondierungen ber angenom-
mene Grundstrdmungen.

Und derjenige, der das alles in Gang und in Szene setzte - oft in kon-
genialer Kooperation mit seinem Freund, dem NDR-Redakteur Horst
Kénigstein -, der soll wirklich Mitte Februar (ganz genau:am 17.) siebzig
Jahre alt geworden sein? Wir missen es wohl glauben, die groBe Feier
in der Kinemathek, dem Film- und Fernsehmuseum am Potsdamer Platz
in Berlin, bezeugt Daten und Datum. Und das Online-Archiv, welches
die Kinemathek nun aus 130 Kisten des so genannten ,Vorlasses" von
Breloer in digitalisierter Form herausgefiltert hat, ist ja auch kein Phan-
tom. Jeder kann nun an mehr als 1.000 als Netzphdnomen kursieren-
den Einzelobjekten studieren, was es auf sich hat mit Breloers Methodik
- Drehbiicher, Storyboards, Standfotos, und und und - die Puzzlewelt
beginnt sich dank dieses Digitalfundus auf beste Weise zu erschlieen.

Und nochmals: 70. Geburtstag, wirklich? Wer den Jungen aus dem
Ruhrgebiet - der, beste Dialektik, Uber eine enge katholische Internats-
erziehung im westfalischen Lidinghausen entscheidende Schiibe fir
intellektuellen Befreiungsdrang bekam - in den vielen Interviews zum

FotozsAR WDR
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.Runden" gehort oder gelesen hat, dem préasentierte sich ein absolut
Junggebliebener, urlebendig und beflligelt und neugierig und tatenlus-
tig wie eh und je.

Heinrich Breloer, ist ein Sammler, ein Leben-Botanisierer, ein Ordner,
vor allem aber auch ein Biographien-Konstrukteur und -Strukturalist,
ist ein begnadeter Finder jener Linien und Faden, die eine Person, eine
Konstellation, eine Situation, einen Umkreis, die Kraftfelder einer Epoche
zusammenhalten - und verstehbar machen. Uber eine innengesteuerte
Hermeneutik; und da, wo die duBeren Belege, die Abzeichen, die Zeug-
nisse vielfdltiger Art fehlen, tber die Anschauung - eben Uber das fiktive
Spiel der vorgestellten Wahrheiten, die nun auf der Folie aller Recher-
chen inszeniert werden.

Nein, es ist eine aneignende, ein auch das Mittel der
distanzierten Empathie einbeziehende analytisch-
erzahlende Operation, mit der hier Personen und
Gegenstdnde vergegenwartigt und unserer eigenen
jeweils individuellen Reflexion Uberantwortet werden.
Um Ereignisse, Personen, Gegenstande, Verlaufslini-
en geht es dabei, die letztlich alle zu den harten und
weichen Politik-, Gesellschafts- und Kultur-Kernen der Bundesrepublik
gehdren - auch in jenen Teilen, die einer anderen Zeit angehdren, aber
hinflihrenden, pragenden, deutenden Charakter haben, die signifikant
fur deutsche Geschichte des 20. Jahrhunderts stehen, gerade auch in
changierenden, zwiespaltigen, vieldeutigen und nicht eindimensional
auszudeutenden Grundzligen.

Das zeigt sich sofort, wenn man die Schliisselfiguren nimmt, die Breloer
gewihlt hat. Ob Herbert Wehner (,Wehner - Die unerzihlte Geschichte”,
1993), Bj6rn Engholm (,Einmal Macht und zuriick”, 1994), Uwe Barschel
(.Die Staatskanzlei”, 1989), Hans Martin Schleyer (,Todesspiel”, 1997),
Bernd Otto (,Kollege Otto", 1991): Sie alle stehen fiir Hintergriindiges,
das in den oft nach Oberflachenreizen sortierten Schubladen nicht sofort
oder gar nicht zu finden ist. Bei allen offenbart sich in der Breloerschen
Sicht ein komplexes Pesdnlichkeitsmuster, das zugleich exemplarisch
mit gesellschaftlichen und politischen Zustdnden zusammenhanagt, in
einem erhellend aufgedeckten und spannend erzéhlten Gesamtgeflecht.

In dieser Konstellation, mit diesem so weit ausholenden und in den
Grundwerten doch so konzentrierten Werk zeigt Breloer eine Inten-
sitdt der Arbeit und eine Meisterschaft in der Realisierung, die nicht
nur in der spezifischen Qualitdt, sondern auch in der beeindruckenden
Quantitdt zu den herausragenden Ergebnissen eines Fernsehens zéhlt,
das in dieser Form nur vorstellbar ist, wenn die Grundeigenschaften
gesellschaftsorientiert und gemeinwohlverpflichet den Wesenskern
(und auch die formale Verfassung) bestimmen.

Kein Wunder deshalb auch, dass beim Grimme-Preis, der jahrlichen
Belobigung von Fernseh-Erzeugnissen, diese Filme, diese Leistungen
einen so groBen Stellenwert haben, weit Gber die konkreten Auszeich-
nungen hinaus. (Eine Hypothek bedeutet das tibrigens nicht, auch wenn
manchmal der Verdacht aufkam, eine Nicht-Auszeichnung wie beim
JJodesspiel” sei nur so zu verstehen.) Wesentlich ist: Die Grimme-Preis-
Formel - laut Statut wird die Troph&e solchen Sendungen zugesprochen,

welche die spezifischen Mdglichkeiten des Fernsehens auf hervorragen-
de Weise nutzen und nach Form und Inhalt Vorbild fiir die Fernsehpraxis
sein kdnnen - erflllt Breloer in vielerlei Hinsicht im allerbesten Sinne.
Das war schon bei der ersten Auszeichnung (fiir die Reihe ,Mein Tage-
buch", 1981) tiberdeutlich zu sehen.

So wie auch der Hauptcharakterzug des Autors, Rechercheurs, Ar-
rangeurs und Regisseurs: seine Neugier. Er ldsst sich entzlinden von
leisesten Signalen, |3sst sich verlocken von verwaschensten Spuren, von
zartesten Andeutungen. Je gefestigter nach auBen eine Sache erscheint,
je abgehangener eine Bewertung ist, umso starker nimmt er Witterung
auf. Ziemlich untrlglich in seiner Ahnung, unglaublich sicher in den
Richtungen, wo sich das Vermutete auch konkretisieren kénnte.

Breloer und Grimme: eine innige Beziehung, geschtirzt
iiber einen Knoten, der beim Herstellen eine ganze
Reihe von Richtungen einschldgt.

Assoziativ, suggestiv gibt Breloer dabei oftmals Deutungen, Optionen,
Weglinien vor - aber haufig, eigentlich stets so, dass der Befragte sich
darin wie im eigenen Assoziationsraum wiederfindet, um dann weitere
Punkte anzusteuern, die das Verfahren weitertreiben. Was nichts ande-
res bedeutet, als dass der Autor natiirlich den Faden in der Hand behélt.

Wenn Spielszenen inszeniert werden, wenn sich Zeugenaussagen und
Dokumentarmaterial gegenseitig erhellen, wenn Widerspriiche auf-
gedeckt oder Parallelen betont werden, wenn Sachverhalte verkleinert
und parzelliert oder neue groBe Rdume gedffnet werden: Stets ist
Breloer der Herr der Fragmente, will es auch sein. Um abschlieBend zu
sagen: So ist das mit Intuition ebenso wie mit akribischer Recherche
in seinen Einzelteilen aufgelesene, inszenierte Bild, so sieht es aus in
der Endmontage - nicht ohne Suggestion, dies sei auch zwingend so,
halt- und lesbar, und bezwingend in Machart und Rhythmus obendrein.

Heinrich Breloer: ein Sammler, Forscher und Erkunder mit einem in
dieser Konstellation, Form und Machart einzigartigen TV-Aufklarungs-
Kunstwerk ohne Anbell-Pose, ein freundlicher Mensch, der allem und
jedem gefahrlich werden kann.

Bald werden wir sehen, wie es Brecht bekommt. Sprich: Demnéchst im
besten TV-Theater. So bleibt hier nur ein méglicher Schluss: Herzliche
Gliickwiinsche zum 70.! |

Uwe Kammann, geboren 1948 in Biinde, ist Geschéafts-
fuhrer des Grimme-Instituts. Von 1984 bis 2005 war

er Leiter des Medienfachdienstes ,epd medien” Seine

journalistische Laufbahn begann er als Redakteur bei
der ,Rheinischen Post" und wechselte danach zum epd.

Er wurde mit dem Deutschen Preis fir Medienpubli-
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zistik und Hans-Bausch-Mediapreis ausgezeichnet.




36

48. GRIMME-PREIS 2012

Wirtschaftsfaktor Kultur

Was bringt das neue Programm ,Kreatives Europa"?
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Kreativitét ist ein wichtiges Element der Bewegung, die uns hinflihrt
zu einer neuen wissensbasierten Wirtschaft. Sie, liebe Leserinnen
und Leser, sind Teil dieser Bewegung. Der Kultur- und Kreativsektor,
einschlieBlich Kultur, Kino, Fernsehen und die Video-Spieleindustrie,
leistet einen bedeutenden wirtschaftlichen Beitrag. Er macht mittler-
weile 4,5 Prozent am Bruttosozialprodukt aus und schafft 8,5 Millionen
Arbeitsplatze. Der Kultur- und Kreativsektor ldsst sich jedoch nicht auf
seine wirtschaftliche Bedeutung allein reduzieren; er bringt uns kultu-
relle und sprachliche Vielfalt und Innovation. Kurz, eine Férderung, die
den Kultur- und Kreativsektor stark und lebendig macht, ist fundamen-
tal fur ein wettbewerbsfahiges Europa.

Das Potential dieses Sektors wird jedoch immer noch nicht vollstandig
ausgenutzt. Hinzu kommt, dass insbesondere die audiovisuelle Welt sich
stetig verandert und unsere Innovation und Kreativitdt herausfordert.
Das Programm ,Kreatives Europa“, das die Kommission fiir den Kultur-
und Kreativsektor fiir den Zeitraum von 2014 bis 2020 vorgeschlagen
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hat, befasst sich mit diesen Herausforderungen, denen sich der Sektor
stellen muss, und hilft ihm dabei, sein Potential zu entfalten.

Wenn ich mir den audiovisuellen Bereich ansehe, so ist das Fernsehen
eines der populdrsten und zugédnglichsten Ausdrucksformen audiovisu-
eller Kultur. Das zeigt sich zum Bespiel in einer Studie aus dem Jahr
2011, aus der sich ergab, dass jeder Deutsche im Durchschnitt vier Stun-
den am Tag fernsieht, sowie 100 Minuten im Internet verbringt. Wenn
man alle Medien addiert (Radio, Fernsehen, Handy und Internet) so
kommt man auf fast neun Stunden am Tag.

Auch was die Verfligbarkeit von Inhalten betrifft, ist das Wachstum
bemerkenswert. In Deutschland allein kdnnen mehr als 400 Kanile
empfangen werden, und im Internet ist das Angebot natirlich noch er-
heblich groBer. Die steigende Anzahl der Angebote bedeutet aber auch,
dass Werbeeinnahmen sinken und Fernsehsender immer mehr unter
Druck geraten. Gleichzeitig fiihrt die technische Entwicklung dazu, dass



ehemals unterschiedliche Bereiche immer weiter miteinander ver-
schmelzen oder interagieren. Verschiedene Plattformen wie Kino, Fern-
sehen, Internet, Handys, Video verbinden, ,connecten” sich. Dies bietet
eine Chance fir Komplementaritdt und muss nicht notwendigerweise
Kannibalismus bedeuten.

Auf vielen dieser Plattformen finden wir eine Generation von aktiven
Nutzern. Sie sind heute technikaffiner und generieren eigene Inhalte,
so dass die Grenze zwischen Nutzern und Produzenten vielerorts kaum
noch erkennbar ist. Auch ,traditionell" produzierte Inhalte kommen
heute ohne Link zu sozialen Netzwerken nicht mehr aus.

Mit dem Aktionsbereich MEDIA im neuen Programm ,Kreatives Europa”
mochte ich auf diese Herausforderungen, mit denen der audiovisuelle
Sektor konfrontiert ist, antworten. Das Programm bietet unter anderem
Training und Qualifikation, im Fernsehbereich z.B. durch neue Work-
shops fiir Drehbuchautoren und ,Showrunner” von TV Serien, Férderung
fir neue Geschaftsmodelle wie beispielsweise neue Kommunikations-
wege zwischen Produzent und Zuschauer (so genanntes ,audience buil-
ding"). Dartiber hinaus werden TV-Koproduktionen, im Fiktionsbereich
fur Koproduktionen mit internationalem Potential, wie z.B. ,Borgia”,
weiter gefdrdert. Durch interaktive Projekte wie ,Farewell Comrades”
wollen wir das Engagement fir junge Zuschauer stérken.

Die EU-Forderung, die unter dem Programm ,Kreatives Europa” vorge-
sehen ist, wiirde Kiinstlern und Kreativschaffenden einschlieBlich dem
audiovisuellen Sektor helfen, die Chancen eines europdischen Binnen-
marktes zu nutzen und die bestehende Fragmentierung des Marktes zu
tberwinden.

Die Kommission hat fiir ,Kreatives Europa" im Vergleich zu den vorhe-
rigen Programmen ein um 37 Prozent erhéhtes Budget vorgeschlagen.
Ein bedeutender Teil des Budgets soll, nach Zustimmung von Rat und
Europdischem Parlament, der Férderung des audiovisuellen Sektors
durch den MEDIA-Aktionsbereich gewidmet werden. Insgesamt wiir-
den von 2014-2020 mehr als 900 Millionen Euro in die Forderung des
audiovisuellen Sektors sowie beinahe 500 Millionen Euro in den Kultur-
sektor flieBen. Wir schlagen darliber hinaus vor, mehr als 210 Millionen
Euro in die Errichtung eines Garantiefonds zu investieren, der es kleins-
ten, kleinen und mittleren Unternehmen und Organisationen ermdg-
lichen wiirde, Kredite im Wert von Uber einer Milliarde Euro zu erlangen.
Ein weiterer Teil des Programms sieht die Forderung von zwischenstaat-
licher Kooperation zur Férderung von Innovation und Wissensaustausch
vor.

.Kreatives Europa" wiirde es etwa 300.000 Kiinstlern, Kreativschaffenden
und ihren Werken ermdglichen, neue Zuschauerschichten zu erreichen;
mehr als 1.000 Europdische Filme und 2.500 Kinos kdnnten unterstitzt
werden, und die EU wiirde die Ubersetzung von 5.000 Biichern finanzie-
ren kdnnen. Mindestens 100 Millionen Biirgerinnen und Biirger wiirden
direkt durch die vom Programm geférderten Projekte erreicht werden.

Ich bin Uberzeugt, ,Kreatives Europa” wird uns kulturelle Vielfalt, Inno-
vation sowie Wachstum und Arbeitsplatze fur den Kultur- und Kreativ-
sektor in Europa bringen. |

Androulla Vassiliou

Androulla Vassiliou, geboren 1943 in Paphos, Zypern,

ist EU-Kommissarin fir Bildung, Kultur, Mehrspra-
chigkeit, Jugend und Sport. Vor ihrem Wechsel nach
Briissel war sie mehrere Jahre Mitglied im zyprischen
Abgeordnetenhaus und engagierte sich zusammen mit
den Vereinten Nationen in zahlreichen Projekten fiir die

Foto: Europdische Kommission

Durchsetzung der Menschenrechte.

Freunde des
Adolf-Grimme-Preises

Seit 1989 fordern die

“Freunde des Adolf-Grimme-Preises”

die Ziele des Fernsehwettbewerbs.

Sie helfen mit bei der Sicherung der
Unabhéngigkeit des Preises und vergeben
dartiber hinaus den Bert-Donnepp-Preis,
den deutschen Preis fiir Medienpublizistik.

Wenn auch Sie den Freunden des
Adolf-Grimme-Preises beitreten mochten,
rufen Sie an!

Dirk Hinerbein; Telefon 02365 - 5 64 05
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Ein seltsames Paralleluniversum

Tugenden und Untugenden des Sportjournalismus

er Bilderrahmen lehnt derzeit an der Heizung im Wohnzimmer.
Keine Ahnung, ob oder wo ich ihn aufhange. Den Rahmen. Darin:
Eine Urkunde. Drauf steht: ,Journalist des Jahres: Arnd Zeigler".

ZugegebenermaBen ging es ,nur" um die Kategorie ,Sport", aber den-
noch: Da ist das Ding! Habe ich im Januar verliehen bekommen, in fei-
erlichem Rahmen, in Berlin. Thomas Gottschalk war auch da. Und jede
Menge Journalistenelite. Schlaue Menschen, bis an die Zdhne gebildet.
Honorige Schreiber, bis in die Fingerspitzen fiir den Journalistenjob
qualifiziert. Und dazwischen also ich: Kein Studium, abgesehen von der
wimpernschlagkurzen Absicht, eventuell mal Psychologie studieren zu
wollen, vor langer Zeit. Niemals an einer Journalistenschule gewesen -
wenngleich einmal mit dem Auto dran vorbeigefahren. Und meinen Abi-
Notenschnitt kdnnte ich hier allenfalls zur Belustigung ins Feld flihren.
Lange Rede, kurzer Sinn: Der ,Sportjournalist des Jahres 2011" hat nicht
viel von dem drauf, was man an Hochschulen und Universitdten einge-
bimst bekommt.

| von Arnd Zeigler
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Aber man kann es ja auch positiv sehen: Scheinbar kommt es im Journa-
lismus auch auf andere Tugenden an. Eventuell hilft es, mit viel Freude
und Enthusiasmus an die Arbeit zu gehen. Anders als in anderen Jobs
ist es vielleicht auch nicht verddchtig sondern hilfreich, wenn selbst
AuBenstehende merken: ,Der macht das richtig gerne, was er da tut!
Das ist es zum Beispiel auch, was ich an jedem guten FuBballreporter
schatze. Dieses Geflihl, dass derjenige gerade wirklich richtig gerne im
Stadion sitzt.

Die besten Reporter des Landes haben immer genau dieses Geflhl ver-
mittelt: Hansi Kiipper, Guinther Koch, Steffen Simon, Fritz von Thurn und
Taxis, Marcel Reif - das sind Journalisten in Tateinheit mit FuBball-Lei-
denschaft. Das negative Ende des Spektrums bilden, ohne Namen zu nen-
nen, jene Berufskollegen, deren Leistungsnachweise aus den Stadien so
klingen, als kdnnten sie exakt genauso gut die Durchsagen in ICE-Zligen
durch knarzende Lautsprechersysteme ndseln: ,Wie will bie nau ereif
Duisburg Mehn Schtdschen. Ssank ju for trewwel wiss Deutsche Bahn."
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Leidenschaft also ist im Journalismus zumindest nicht allzu hinderlich.
Sie allein kann aber nicht der Grund sein, weshalb jemand wie ich einen
Preis gewinnen kann fur etwas, das er im Grunde nie wirklich gelernt
hat. Mehr noch: Manchmal bekomme ich das Gefiihl, dass mein beruf-
licher Kosmos deshalb funktioniert, WEIL ich mich nicht durch unnéti-
gen Qualifikations-Ballast belaste.

Live aus dem eigenen Wohnzimmer

Beispiel: Meine wochentliche WDR-Sendung ,Zeiglers wunderbare Welt
des FuBballs", die in diesem Jahr erneut flr einen Grimme-Preis nomi-
niert war. Den Preis werde ich vermutlich erst weit nach meinem Tod
gewinnen, aber das macht nichts. Alleine die Nominierung grenzt an
ein Wunder, denn ,Zeiglers wunderbare Welt des FuBballs" ist eigentlich
nur eine Art Fernsehshow. Sie kommt aus meiner wirklichen Wohnung
in Bremen, Gaste mussen die Schuhe ausziehen (auch Uli HoeneB),
gelegentliche Live-Musiker missen sich auf den acht Quadratmetern
meiner Kiiche zusammenkauern (Hallo Erdmdbell), und mein Redakteur
Christian Wagner sagte einst 6ffentlich Uber meine Rolle: ,Mit einem
richtigen Moderator wiare die Sendung gar nicht mdglich!" Angeblich
war das ein Lob.

Oder nehmen wir meine gleichnamige, langjahrige Horfunkserie, die seit
fast 20 Jahren beinahe bundesweit |duft und fir die ich folgerichtig
letztes Jahr beinahe den ,Deutschen Radiopreis” gewonnen habe. Diese
Serie produziere ich an dem Schreibtisch, den man auch in der oben
beschriebenen, kleinen ,Fernsehshow" sehen kann. Mit einem 50-Euro-
Mischpult von Conrad Elektronik, mit einem vor zehn Jahren bei Ebay
erstandenen Uralt-Mikrofon und in Strimpfen. Aufnehmen kann ich die
Beitrdge immer erst, wenn mein Sohn nebenan eingeschlafen ist. Und
das alles funktioniert trotzdem. In Zeiten, da meine Mitbewerber mit Hi-
Tech-Radiokram hochgeriistet haben, der ihnen theoretisch erméglicht,
meinen Job viel schneller zu erledigen, die ich mit meinem Equipment
aus der Adenauerzeit benétige.

Auch hier also wird deutlich: Offenbar kommt es bei Journalisten, und
besonders eklatant scheinbar bei Sportjournalisten, auf andere Dinge
an, die erfolgreiches Arbeiten gewdhrleisten. Eminent erfolgreiches
Arbeiten. Eklatant eminent erfolgreiches Arbeiten. Bisweilen sogar ful-
minantes Arbeiten.

Zum einen scheinbar auf den Gebrauch eben dieser Worter: ,Eklatant”,
Jfulminant”, ,eminent" - das sind Begriffe, ohne die sich kein Sport-
journalist von Format effektiv verstandigen kann. Im wirklichen Leben
braucht man diese Worter dagegen nie. Und das ist vielleicht auch
eines der Geheimnisse, auf die sich gut abgehangener Sportjournalis-
mus stlitzt: Er hat mit dem wirklichen Leben
nicht ganz soviel zu tun wie mit dem strammen
Festhalten an einem sehr eng gehaltenen Wort-
schatz, verbunden mit dem sklavischen Herun-
terbeten der immer gleichen Fragen in wieder-
kehrenden Situationen.

Beispiele! Spielt ein Spieler gegen seinen Ex-Verein, also zum Beispiel
Arminia Bielefeld, dann MUSS der Reporter ihn vorher oder nachher
oder am besten vorher UND nachher fragen: ,Gegen lhren Ex-Verein
heute, ist man da eigentlich besonders motiviert?" Nach dem (ber-
raschenden Sprung eines ansonsten eher weniger erfolgreichen Ver-
eins (z.B. Arminia Bielefeld) an die Tabellenspitze muss zwangslaufig die
Reporterfrage kommen: ,Na, missen Sie jetzt nicht mal das Wort mit
,M"in den Mund nehmen?" Fiir die Laien unter den Lesern: Gemeint ist
der Begriff ,Meisterschaft’ Und nicht etwa ,Maul halten!" Vorstande
chronisch erfolgloser Vereine (nennen wir als Beispiel Arminia Bielefeld)
wiederum missen nach jeder Niederlage gefragt werden: ,Sitzt Ihr Trai-
ner beim nachsten Spiel noch auf der Bank?"
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«Sitzt Ihr Trainer beim nichsten Spiel noch auf der Bank?"

Die genannten Beispielfragen kommen in den beschriebenen Situa-
tionen mit einer derartigen Penetranz und Fantasielosigkeit, dass der
Schluss naheliegt: Wer sie nicht stellt, wird vom Sender entlassen.
Vermutlich mit einer entschuldigenden Erkldrung etwa folgenden Wort-
lauts: ,Wir finden diese Fragen ja auch doof, aber die Fans wollen das
sol"

Teure Neueinkdufe im Hype-Topfchen

Das ist ein weiteres Phdnomen aus der bunten und manchmal uner-
grundlichen Welt des Sportjournalismus: Viele Dinge werden getan, weil
sie der Fan angeblich so will. Aus der Luft gegriffene Spielerbenotungen
zum Beispiel. Oder ausufernde Statistiken bar jeden Geistes.

Bei den Bewertungen der Spieler nach dem Schulnotensystem tun sich
hierbei besonders putzige Eigenheiten auf. Sportjournalisten bewerten
massiv nach Sympathie und funktionieren dabei erstaunlicherweise
ganz dhnlich wie seriése Musikjournalisten, die zum Beispiel ein neues
Album von Sting niemals positiv rezensieren kénnten und eines von Ra-
diohead niemals negativ. Unabhédngig von der jeweiligen Qualitat. Und
so lduft es mit FuBballprofis und den Noten am Montagmorgen auch.
Billige Neueinkdufe missen oft 20 gute Spiele am Stiick absolvieren, ehe
sie mal eine ,2" erhalten. Teure Neueinkdufe kommen meist vorsorglich
in das Hype-Tépfchen und kdnnen ein halbes Jahr lang tun, was sie
wollen: Sie bekommen auch bei grotesk mediokren Darbietungen immer
erst einmal mindestens eine ,2,5" Die Notengeber finden das mdgli-
cherweise selbst seltsam, mussen es aber tun. Weil die Fans das wollen.

Sportjournalisten bewerten massiv nach Sympathie und
funktionieren dabei erstaunlicherweise ganz dhnlich wie
seriose Musikjournalisten.

Niemals vergessen werde ich, wie ich auf der Pressetribline des Bremer
Weser-Stadions vor vielen Jahren mal schrég hinter einem Boulevard-
Kollegen aus Hamburg saB und deutlich vernehmen konnte, wie er nach
25 Spielminuten triumphierend zu seinem Nebenmann sagte: ,Naaa,
wem geben wir denn mal ‘ne ,5"...7"

Bizarre Erbsenzahlereien

Auch die Statistiken sind oft volliger Bullshit, mlssen aber sein. Nicht,
weil sie irgendwelche Aufschliisse geben wiirden, sondern weil mitt-
ler-weile eine ganze Industrie davon lebt, Medien mit oft bizarren Erb-
senzédhlereien und Computerspielereien zu beliefern. Die zeigen dann
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Taktisch hochinteressant: Rumpelspiele in der Bundesliga

detailliert die kompletten Laufwege von Gétze, Podolski und Co., sehen
aber offen gesagt Woche fiir Woche aus wie Wachsmalschmierereien
von talentierten Schimpansen. Macht aber nichts. So lange die Fans das
so wollen.

Zu den elementaren Verhaltensregeln unter Sportjournalisten zahlt
es, sich nie-nie-niemals eine BloBe zu geben. Wenn man selbst nicht
kapiert, weshalb ein FuBballspiel so und nicht anders lauft, muss man
diesen Umstand kunstvoll kaschieren und Dinge schreiben, die der
gemeine Fan nicht nachpriifen kann. Sehr verbreitet ist es brigens,
nach erschiitternd miesen Rumpelspielen wissend und schlau zu schrei-
ben, das Spiel sei vielleicht keine leichte Unterhaltung gewesen, dafir
aber taktisch hochinteressant!

Ebenfalls unerlésslich und auffallig ist ein kaum einem Sportjournalis-
ten abzusprechender Analysewahn. Mitunter werden fliichtige Form-
schwankungen oder gar Zufélle zu gewichtigen Trends hochgeschrie-
ben. Gédnzlich unerwinscht im Sportjournalismus ist das eigentlich
ja naheliegende Phdnomen, dass Spiele oft auch schlicht durch Pech
verloren werden und Mannschaft XY (z.B. Bielefeld) ein Spiel oft auch
deshalb verloren hat, weil der Gegner einfach richtig gut war. Oder
der Umstand, dass es gute und schlechte Tage im Leben eines FuBbal-
lers gibt und selbst hochbezahlte Profis somit nicht anderen Gesetzen
gehorchen als ganz normale Arbeitnehmer, die in einer Metzgerei oder
als Beamte ihr Geld verdienen.

Diimmlichkeit und bunte Bliiten

Der Job eines Sportjournalisten ist oft undankbar. Er bringt mit sich,
dass man zum Beispiel als Reporter ein FuBballspiel schon nach 30
Minuten bewerten kdnnen muss, obwohl es erst nach 90 Minuten zu
Ende ist. Das Wirken eines Spielers, Trainers oder Funktiondrs muss
begleitet und kommentiert werden, als handle es sich um ein abge-

|

Foto: Lars Baron/Bongarts/Getty Im?ées

schlossenes Kapitel, obwohl es sich gerade im FuBball eigentlich grund-
satzlich immer nur als Momentaufnahme skizzieren lassen diirfte.

Ein Beispiel: In meiner Heimatstadt, nicht Bielefeld, muss sich der FuB-
ball-Lehrer Thomas Schaaf alle paar Monate vorhalten lassen, dass seine
Zeit nun aber wohl doch langsam vorbei sei, er seine Spieler nicht mehr
erreiche und nichts mehr bewegen kdnne. Das geht immer so drei bis
finf Wochen lang, dann gewinnt Schaafs Mannschaft drei Spiele am
Stiick und alles ist wieder gut. Seit dreizehn Jahren geht das nun schon
so, und Thomas Schaaf wird vermutlich noch bis weit nach seinem Tod
auf Werder Bremens Trainerbank sitzen. Langer jedenfalls, als man sich
an die Noten seiner Spieler erinnern wird.

Auch am Ende dieses Textes weil3 ich nicht, wo genau ich den Bilder-
rahmen aufhdngen werde. Aber jetzt, da ich lange und geballt Gber
den Sportjournalisten an sich nachgedacht habe, fiihle ich mich etwas
besser. Vielleicht ist dieser Preis bei mir doch ganz gut aufgehoben. Und
vielleicht gehdre ich genau da hin: in dieses seltsame Paralleluniversum
LSportjournalimus”, mit all seinem Irrsinn, seiner gelegentlichen Dimm-
lichkeit, seinen bunten Bllten und seinen wunderbaren Wendungen. Ich
liebe den FuBball, weil er genau so ist und nicht anders. Und es ist ein
Geschenk, mit einem derart skurrilen Berufsbild seinen Lebensunterhalt
verdienen zu dirfen. |

Arnd Zeigler

Arnd Zeigler, geboren 1965 in Bremen, ist Gastgeber der
WDR-Sendung ,Zeiglers wunderbare Welt des FuBballs"
und Autor der gleichnamigen, bundesweit augestrahl-
ten Radio-Kolumne. Dartiber hinaus ist er Stadionspre-
cher bei Werder Bremen und war Moderator beim Ra-
diosender Bremen Vier und dem WDR in KéIn. Er wurde

Foto: WDR/Herby Sachs

2011 zum ,Sportjournalisten des Jahres" gewahlt.
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Veln lieber Opa Hoppenstedt,

nichts auf dieser Welt kann mir diesen Blick wiedergeben. Nichts aus
dieser Welt hat so viel Charme verspriiht. Nichts auf dieser Welt hat
mich so sehr gepragt, wie Du es getan hast.

Mit Dir, Vicco, habe ich einen Menschen mit einem einzigartigen und
brillanten Augen-Blitz kennengelernt. Jemanden, dessen Verlust nun
ganz wortlich und nicht nur sprichwdrtlich eine groBe Liicke hinterlasst.

Das zundchst offizielle Casting fir die Rolle ,Dicki Hoppenstedt' fiihrte
Dich nach einigen Bemiihungen an einem Oktobermorgen zu meiner
Grundschule in Bassen bei Bremen. Und da war ich: ein kleines, dickes -
na sagen wir: pummeliges - und vor allem freches Kind. Unser Haus-
meister hatte mich fiir die Rolle empfohlen. Ohne ihn wére ich bestimmt
nicht bei Dir im Direkt-Casting gelandet.

Und was war das fiir ein Treiben da. Du warst mitten in der Vorberei-
tung Deiner Sketche. Und was sollte ich machen? Ein paar Satze auf-
sagen, mich ein wenig drehen, auf- und abgehen. Du hast kurz zu mir
geschaut: ,Perfekt. Gebongt. Die ist es!”

Die Aufnahmen zu den ,Hoppenstedts" begannen kurz darauf in einem
kleinen Bremer Reihenhaus. Die Drehs waren zauberhaft, spannend und
fantastisch, jedoch alles andere als ein Kinderfest. Immer und immer
wieder die gleichen Szenen. Damals habe ich nicht verstanden, war-
um ich mindestens 25 Mal gegen diesen Fernseher treten musste oder
etliche Male ,Zicke, zacke Hiihnerkacke" von mir geben sollte.

Wenn Du streng wurdest, dann liefen bei mir ein paar Tranen. Aber mit
lieben Worten meiner Mutter und ein paar Nettigkeiten, die Du immer
mit am Set hattest, war alles schnell wieder vergessen.

Noch heute denke ich mit einem Licheln an Deine beeindruckende
Verwandlung in der Maske zurlick. Du kamst als junger, gut aussehender
Mann rein und gingst nach ein paar Stunden als Greis wieder raus - aus
Loriot war Opa Hoppenstedt geworden. Was flir eine Verwandlung! Als
ich das zum ersten Mal sah, sprang ich vor Angst auf den SchoB3 meiner
Mutter. Spater schaute ich fasziniert zu, wie Du immer wieder jemand
anderes wurdest.

Es musste erst Dein 70. Geburtstag verstreichen, bis ich Deine Kunst
und auch Deine Position wirklich begreifen konnte. Ich war kein kleines,
pummeliges, freches Kind mehr. Fan, Liebhaber und Verehrer von Dir,
ja, das war ich unbedingt. Und 1993 dufte ich Dich nun vor, neben und
hinter der Kamera wiedersehen. Was fiir ein groBartiges Erlebnis!

Mein lieber Vicco, es gibt so viel, was Dich einzigartig gemacht hat. An
vielem kdnnen sich heutige Generationen noch ein Beispiel nehmen. Du
hast auf den Punkt gearbeitet. Bei allem.

Korperhaltung, Mimik, Bewegungsablauf, Stimme und Tonalitat,
Beleuchtung und noch so vieles mehr musste immer genau passen. Die
Tage mit Dir waren hart, spannend und vor allem unendlich lehrreich.
Wenn ich es nur noch einmal erleben kénnte, die vielen Szenen - tau-
sende dieser perfekten Worte!

Die Klassiker der deutschen Gesellschaft hast Du ehrlich und genial, aber
nie herablassend herausgearbeitet. Unvergessen dargestellt, so wunder-
bar, perfekt in einer - natirlich - véllig inszenierten Komik.

| von Katja Bogdanski

Die furchtbar kritische Vielfdltigkeit Deiner Beobachtungen und die
daraus entstehende Kreativitat trieb Deine Arbeit zur absoluten kiinst-
lerischen Perfektion. Dein sozial-polit-kritisches Verhalten machte Dich
zum GroBten unter allen intellektuellen Kiinstlern. Wir alle lernten und
lernen von Dir. Du bist ein Weltkulturerbe - ein Urvater des intelligenten
Humors.

Leider hast auch Du, bei dem immer alles so genau geplant war - wie bei
meiner Film-Mama, der geliebten Evelyn Hamann -, diesmal nicht den
richtigen Zeitpunkt gefunden.

Du, mein lieber Opa Loriot, lebst flir mich immer weiter.

Dein fantastischer Humor ist und bleibt unvergessen. Es war wohl
eine Eigenschaft Deines Herzens, mit diesem unvergleichbaren Lacheln
Deiner Augen Menschen zu verzaubern.

Ja, wenn so etwas jemand konnte, dann warst Du es.

In groBer Dankbarkeit,
Dein Enkelkind Dicki Hoppenstedt. |

Katja Bogdanski

Katja Bogdanski, geboren 1971 in Bremen, wurde

bekannt durch ihre Rolle als Dicki Hoppenstedt an der
Seite von Vicco von Biilow und Evelyn Hamann in der
Reihe ,Weihnachten bei Hoppenstedts" Sie ist gelern-
te Parflmerie-Verkduferin und Visagisten-Make-Up-
Artistin. 2011 hat sie sich mit ihrer Trade-Sales-Consul-

Foto: Bakschas

ting Agentur selbststdndig gemacht.
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Die Nominierungen zum Grimme-Preis 2012

FIKTION: FERNSEHSPIEL / TV-MOVIE

Tatort: Das Dorf (ARD/HR)

Kommissar Felix Murot sieht nach dem Tatortbesuch den vermeint-
lich Toten quicklebendig. Ist das ein weiterer Streich seines Tumors?
Produktion: HR; Buch: Daniel Nocke; Regie: Justus von Dohnanyi; Kamera: Carl-Fried-
rich Koschnick; Schnitt: Ulrike Hano; Ton: Peter Senkel; Musik: Stefan Will; Darstellung:
Ulrich Tukur, Thomas Thieme, Claudia Michelsen, Barbara Philipp, Tobias Langhoff, De-
vid Striesow, Alice und Ellen Kessler, Antoine Monot Jr., Markus Hering, Sylvester Groth;
Redaktion: Liane Jessen, Jérg Himstedt; Erstausstrahlung: Das Erste, Sonntag, 04.12.2011.,
20.15 Uhr; Sendeldnge: 89 Minuten

Die letze Spur - Alexandra, 17 Jahre (Sat.1/ORF)
Alexandra verschwindet spurlos. lhre Eltern schalten die Polizei ein.
Dabei kommen immer mehr Fakten ans Tageslicht, die Alexandra in
ganz neuem Licht zeigen...

Produktion: MR Filmproduktionsgesellschaft; Buch: Agnes Pluch, Andreas Prochas-
ka; Regie: Andreas Prochaska; Kamera: David Slama; Schnitt: Daniel Prochaska; Ton:
Thomas Szabolcs; Darstellung: R. Miller, A.-K. Kramer, H. Prinz, J. Koschitz, E. Steinhauer,
J. Dimcke, C. Humer, E. Schiile; Redaktion: Jochen Ketschau (Sat.1), Klaus Lintschinger
(ORF); Erstausstrahlung: Sat1, Dienstag, 27.09.2011, 20.15 Uhr; Sendelénge: 128 Minuten

Es ist nicht vorbei (ARD/SWR/rbb)

Ihre Haftzeit nach der gescheiterten Flucht aus der DDR hat Carola
Weber tief in sich vergraben: Bis sie glaubt, einem ihrer Peiniger
aus dem Frauengefdangnis Hoheneck gegeniiberzustehen.

Produktion: Studio Hamburg Filmproduktion; Buch: Kristin Derfler, Clemens Murath;
Regie: Franziska Meletzky; Kamera: Eeva Fleig; Schnitt: Jirgen Winkelblech; Ton: Ben
Krtiger; Musik: Johannes Kobilke; Darstellung: Anja Kling, Ulrich Noethen, Tobias Oer-
tel, Melika Fotoutan, Merle Juschka, Kirsten Block, Marie Gruber, Catherine Bode, Peter
Fieseler, Rosa Enskat; Redaktion: Michael Schmidl, Manfred Hattendorf; Erstausstrah-
lung: Das Erste, Mittwoch, 09.11.2011, 20.15 Uhr; Sendelange: 90 Minuten

Die Hebamme - Auf Leben und Tod (ZDF/ORF)

Rosa Koelbl verdient sich ihren Lebensunterhalt als Hebamme. Als
ihre Schwester unehelich schwanger wird, flieht Rosa mit ihr in
die Stadt. Dort findet sie eine Anstellung in der Gebidranstalt des
Medizinalrates Jakob Aigner.

Produktion: Roxy Film in Koproduktion mit ZDF, SK Film, ORF; Buch: Peter Probst nach
einer Vorlage von Monika Bittl; Regie: Dagmar Hirtz; Bildgestaltung: Jo Heim; Schnitt:
Nicola Undritz; Musik: Gerd Baumann, Gregor Hubner; Ton: Oliver Jergis; Darstellung:
Brigitte Hobmeier, MiSel MatiCevi¢, Pippa Galli, August Zirner, Karl Fischer, Anna Maria
Sturm, Amelie Kiefer, Maria Hofstatter, Johanna Bittenbinder; Redaktion: Anja Helming-
Grob; Erstausstrahlung: ZDF, Montag, 09.05.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Ein guter Sommer (ARD/HR)

Reisebusfahrer Andi méchte sich umbringen, Putzkraft Frieder wird
zum Witwer und Hanna ist wieder Single. Der Zufall will es, dass
die drei sich kennenlernen.

Produktion: HR; Buch: Edward Berger, Michael Schenk; Regie: Edward Berger; Kame-
ra: Armin Alker; Schnitt: Stefan Blau; Ton: Majid Sarafi; Musik: Julian Maas, Christoph
M. Kaiser; Darstellung: Andreas Schmidt, Jordis Triebel, Devid Striesow, Michael Schenk,
Nicole Marischka, Arved Birnbaum; Redaktion: Jérg Himstedt; Erstausstrahlung: Das
Erste, Mittwoch, 29.06.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Hand in Hand (ZDF)

Eine Geigenvirtuosin muss wegen einer Erkrankung ihre Karriere
beenden. Nach der gelungenen Operation wird die Geigerin jedoch
nie mehr ihre alte kiinstlerische Kraft wiedererlangen.

Produktion: Novafilm Berlin; Buch: Justus Pfaue; Regie: Thomas Berger; Kamera: Gunnar
FuB; Schnitt: Ute Astrid Rall; Ton: Michael Junge; Musik: Dieter Schleip; Darstellung:
C. Harfouch, M. Breitkreiz, Ch. Schorn, R. Hoppe, J. Heinrich, P. Besson; Redaktion: Pit
Rampelt; Erstaustrahlung: ZDF, Montag, 15.08.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 89 Minuten

Polizeiruf 110: Cassandras Warnung (ARD/BR)

Gegen einen Polizisten zu ermitteln ist kein ein einfacher Start fiir
den neuen Kommissar Hanns von Meuffels — er eckt iiberall an.
Produktion: Bavaria Fernsehproduktion; Buch: Gilnter Schitter; Regie: Dominik Graf;
Kamera: Hanno Lentz; Schnitt: Ulla Méllinger; Ton: Frank Hoyer; Musik: Florian van
Volxem, Sven Rossenbach; Darstellung: M. Brandt, R. Zehrfeld, A. Leiberg, A. M. Sturm,
T. van Dieken, P. Moog, S. Fuchs, S. L. Schmidbauer, D. Kunstmann, F. Miinzer, L. Ristic,
D. M. Mdller, L. Baader, G. Wittmann, A. Heinzel; Erstausstrahlung: Das Erste, Sonntag,
21.08.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Der Brand (SWR)

Judith wird vergewaltigt. Sie erstattet Anzeige. Doch die zerst6re-
rischen Folgen der Vergewaltigung dringen sukzessive in ihr Leben.
Produktion: Filmsyndikat Filmproduktion in Kooperation mit dem SWR; Buch: Johanna
Stuttmann; Regie: Brigitte Maria Bertele; Kamera: Hans Fromm; Schnitt: Dominique
Yvonne Geisler; Ton: Steffen Graubaum; Darstellung: Maja Schéne, Mark Wachke, Florian
David Fitz, Wotan Wilke Méhring, Ursina Lardi; Redaktion: Stefanie GroB; Erstausstrah-
lung: SWR, Mittwoch, 23.11.2011, 23.00 Uhr; Sendeldnge: 97 Minuten

Kehrtwende (ARD/WDR)

Thomas Schiafer ist Gymnasiallehrer. Doch er steht unter Druck. Er
fiirchtet, den Erwartungen nicht gerecht zu werden. Deshalb wird
Thomas zunehmend reizbar und aggressiv.
Produktion:ColoniaMedia;Buch:JohannesRotter;Regie:DrorZahavi;Kamera:Gunnar FuB;
Schnitt:DoraVajda;Ton:WolfgangWirtz;Musik:JérgLemberg;Darstellung:DietmarBar,Inka
Friedrich, Natalia Rudziewicz, Justus Kammerer, Nina Petri, G6tz Schubert, Jorg Hartmann,
Marie Anne Fliegel, Cornelia Schmaus, Marcus Scheumann; Redaktion: Anke Krause,
Gotz Schmedes (WDR); Erstausstrahlung: Das Erste, Mittwoch, 13.04.2011, 20.15 Uhr;
Sendeldnge: 90 Minuten

Tatort: Ausgeldscht (ARD/rbb/ORF)

Ein Arztbesuch fiihrt Moritz Eisner direkt zu einem Mord.
Produktion: SUPERFILM Filmproduktions GmbH; Buch: Uli Brée; Regie: Harald Sicheritz;
Kamera: Thomas Kiennast; Schnitt: Ingrid Koller; Ton: Walter Amann; Musik: Lothar
Scherpe; Darstellung: Harald Krassnitzer, Adele Neuhauser, Galabova Dessi Urumova,
Tanja Raunig, Simon Schwarz, Hubert Kramar; Erstausstrahlung: Das Erste, Sonntag,
29.05.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Das groBe Comeback (ZDF)

Schlagersdnger Hansi Haller versucht ein Comeback in einer
Private-Life-Dokusoap.

Produktion: Sony Pictures, Film- und Fernseh- Produktions GmbH; Buch: Mark Werner;
Regie: Tomy Wigand; Kamera: Egon Werdin; Schnitt: Christian Nauheimer; Ton: Georg
Schildhauer; Musik: Monobeat Wolfgang Glum, Warner Poland; Darstellung: U. Ochsen-
knecht, A. Sawatzki, V. Niehaus, A. Lewald, F. Traub, M. Brandner, K. Wecker, D. Walda, L.
Lansink, H. Schafmeister, M. Armknecht; Redaktion: Elke Miller; Erstausstrahlung: ZDF,
Donnerstag, 13.10.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

In den besten Jahren (ARD/WDR)

Nach dem gewaltsamen Tod von Erikas Mann ist sie traumatisiert:
Der Morder wurde aufgrund der Kronzeugenregelung nie verurteilt.
Produktion: CineCentrum; Buch/Regie: Hartmut Schoen; Kamera: Bernhard Keller;
Schnitt: Vessela Martschewski; Ton: Andears Wélki; Darstellung: S. Berger, M. Brand, B.
KlauBner, F. Eitner, M. Koeberlin, E. Schwiers; Redaktion: Michael André (WDR); Erstaus-
strahlung: Das Erste, Mittwoch, 14.12.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 88 Min.



«€pd medien ist flir mich ein
sachkundiger Begleiter

durch den Mediendschungel.

Mal mit Kompass, mal mit Machete."

Dagmar Reim (RBB-Intendantin)

epd medien -
wir scharfen den Blick

Waochentlich mit tber 2.000 Seiten pro Jahr.
Montags bis freitags als elektronischer Tagesdienst.
Seit uber 60 Jahren.

Kein anderer Informationsdienst berichtet so aktuell
und ausfuhrlich tber Medienpolitik, Medienwirtschaft,
Medienrecht und Programmentwicklungen.

epd medien: unverzichtbar flr Entscheider,
Macher und Medienbeobachter.

ET-.I"'-W‘ g
prssedens!

end medien

dd
Fegaiclurt am fhain W WA

JRHALT Miahe Bortels WRBEC, o ermatan (1o

guah der WOBL e Fevmasher (U B x

www.epd-medien e T

ZaRemew”



48. GRIMME-PREIS 2012 47

Tatort: Der Tote im Nachtzug (ARD/HR)

Conny Mey wird friihmorgens zum Bahnhof beordert. Im Nachtzug
aus Warschau wurde eine blutiiberstromte Leiche mit Schusswunde
gefunden, ein Verdachtiger ist beim Eintreffen der Polizei geflohen.
Produktion: HR; Buch/ Regie: Lars Kraume; Kamera: Armin Alker; Schnitt: Silke Franken;
Ton: Majid Sarafi; Musik: Christoph M. Kaiser, Julian Maas; Darstellung: Nina Kunzen-
dorf, Joachim Krol, Benno Flirmann, Inka Friedrich, Jevgenij Sitochin, Arnd Klawitter, Gerd
Wameling; Redaktion: Liane Jessen, Lili Kobbe; Erstausstrahlung: Das Erste, Sonntag,
20.11.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Liebesjahre (ZDF)

Ein geschiedenes Paar trifft nach Jahren wieder aufeinander, um
das friihere gemeinsame Zuhause an der Nordsee zu verkaufen.
Produktion: MOQVIE - the art of entertainment; Buch: Magnus Vattrodt; Regie: Matti
Geschonneck; Kamera: Carl-Friedrich Koschnick; Schnitt: Karola Mittelstadt; Darstellung:
Iris Berben, Peter Simonischek, Nina Kunzendorf, Axel Milberg; Redaktion: Daniel Blum;
Erstausstrahlung: Donnerstag, 05.12.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

66/67 — Fairplay war gestern (ARTE/ZDF)

Sechs Fans von Eintracht Braunschweig, flirchten den Abstieg.
Doch pl6tzlich steht ihr ganzes bisherige Leben auf dem Spiel.
Produktion: Frisbeefilms, jetfilm in Koproduktion mit ZDF/Das kleine Fernsehspiel in
Zusammenarbeit mit ARTE; Buch: Carsten Ludwig; Regie: Carsten Ludwig, Jan Christoph
Glaser; Kamera: Ngo The Chau; Schnitt: Sarah J. Levine; Ton: Jacob llgner; Musik: Dirk
Dresselhaus [ Schneider TM; Darstellung: F. Hinrichs, Ch. Bach, M. Foroutan, M. Mehmet,
F. Ogiin Yardim, Ch. Ahlers, A. Manthei, B. Schitz; u.v.a.; Redaktion: Burkhard Althoff
(ZDF | DKF), Doris Hepp (ZDF| ARTE), Georg Steinert (ARTE); Erstausstrahlung: ZDF, Sams-
tag, 29.01.2011, 22.00 Uhr; Sendeldnge: 107 Minuten

Homevideo (ARTE/NDR/BR)

Jakob filmt mit seiner Videokameras alles, was ihn bewegt. Als ein
ihn kompromittierender Film in die Hande seiner Mitschiiler gerdt,
wird Jakob einer Mobbingkampagne ausgesetzt.

Produktion: teamWorx; Buch: Jan Braren; Regie: Kilian Riedhof; Kamera: Benedict Neu-
enfels; Schnitt: Benjamin Hembus; Ton: Michael Kunz; Musik: Peter Hinderthir Darstel-
lung: Jonas Nay, Wotan Wilke M&hring, Nicole Marischka, Sophia Boehme, Jannik Schii-
mann, Tom Wolf, Petra Kelling, Sabine Timoteo, Hans Werner Meyer; Erstausstrahlung:
ARTE, Freitag, 19.08.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 89 Minuten

Nacht ohne Morgen (ARD/WDR)

Gtz George spielt einen kranken Staatsanwalt, der kurz vor seinem
Lebensende einen ungeldsten Mordfall aufkldren will.

Produktion: Colonia Media; Buch: Karl-Heinz Kafer; Regie: Andreas Kleinert; Kamera:
Johann Feindt; Schnitt: Giesela Zick; Ton: Peter Schmidt; Musik: Daniel Dickmeis; Dar-
stellung: G. George, F. Haberlandt, B. Sukowa und J. Willems; Redaktion: Gotz Schmedes;
Erstausstrahlung: Das Erste, Mittwoch, 30.11.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 89 Minuten

Es war einer von uns (ARTE/ZDF)

Johanna wacht nach einer Party orientierungslos in einem Park auf.
Tatsache ist, dass sie Opfer einer Vergewaltigung wurde.

Produktion: Studio Hamburg FilmProduktion; Buch: Astrid Stroher; Regie: Kai Wessel;
Kamera: Klaus Eichhammer; Schnitt: Tina Freitag; Musik: Martin Todsharow; Darstel-
lung: M. Simon, A. Kling, D. Striesow, P. Heyn, A. Bousdoukos, H.-J. Wagner, J. Gastdorf,
H. Grass, M. Kroymann; Redaktion: Caroline von Senden (ZDF); Erstausstrahlung: ARTE,
Freitag, 28.01.2011, 20.15 Uhr; Sendelénge: 89 Minuten

FIKTION: SERIEN & MEHRTEILER

ljon Tichy: Raumpilot (ZDFneo/ZDF)

Raumpilot ljon Tichy muss er sich pl6tzlich einem existenziellen
Problem stellen

Produktion: Kosmische Kollegen, Sabotage Films; Buch: Oliver Jahn, Randa Chahoud,
Dennis Jacobsen; Regie: Oliver Jahn, Randa Chahoud, Dennis Jacobsen; Kamera: Randa
Chahoud; Schnitt: Sylvain Coutandin; Musik: Eike Ebbel Groenewold; Darstellung: Oliver

Jahn, N. Tschirner, J. Mixsa, P. Princz, G. L. Naumann, F.n Busch, C.-0. Rudolph, R. Menzel;
Redaktion: Alexander Bickel (ZDF); Erstausstrahlung: ZDFneo, ab Freitag 04.11.2011, jew.
Fr, 21.00 / 21.05 [ 21.25 [ 21.30 Uhr; Sendelénge: je 24 Minuten

Verschollen am Kap (ZDF)

Karla verachtet die Arbeit ihres Vaters und reist nach Siidafrika.
Sie verliebt sich in Jonah Maduna. Ihr Gliick ist von kurzer Dauer.
Produktion: TV60Filmproduktion; Buch: Christian Jeltsch; Regie: Andreas Senn; Kamera:
Holly Fink; Schnitt: Horst Reiter, Dirk Grau; Ton: Raoul Grass; Musik: Martin Todsharow;
Darstellung: Barbara Auer, Heino Ferch, Nadja Bobyleva, Jesper Christensen, Tony Kgo-
roge, Wayne Harrison, Hans-Jorg Assmann, Stephan Kampwirth, Nele Mueller-Stéfen,
Kevin Otto, Jacques Theron, Mary Makhatho, Julia Blankenburg, Roxanna Prentice;
Redaktion: Pit Rampelt; Erstausstrahlung: ZDF, ab 14.11.2011 und 17.11.2011, 20.15 Uhr;
Sendeldnge: 88 Minuten und 89 Minuten

FIKTION: NACHNOMINIERUNGEN

Die Lehrerin (ARTE/ZDF)

Ein ehemaliger Schiiler schieBt auf die beliebte Lehrerin Katja, die
daraufhin ins Koma fillt. Nach Schock und Besinnung betreten
Schiiler und Lehrer wieder die Schule. Doch wie geht es nun weiter?
Produktion: Network Movie; Buch: Laila Stieler; Regie: Tim Trageser; Kamera: Eckhard
Jansen; Schnitt: Gisela Castronari; Ton: Peter Schmidt; Musik: Andreas Weidinger;
Darstellung: A. Loos, M. Becker, A. Prahl, R. Kunze-Libnow, Ch. Grosse; Redaktion: Pit
Rampelt; Erstausstrahlung: ARTE, Freitag, 26.08.11, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Salami Aleikum (ZDFneo/ZDF)

Ein Perser strandet in der ostdeutschen Provinz und verliebt sich in
eine Automechanikerin. Dabei verstrickt er sich in die groBte Liige
seines Lebens.

Produktion: Dreamer Joint Venture, ZDF Das kleine Fernsehspiel; Buch: Arne Nolting, Ali
Samadi Ahadi; Regie: Ali Samadi Ahadi; Kamera: Bernhard Jasper; Schnitt: Dirk Grau;
Ton: Jorg Hohne; Darstellung: Navid Akhavan, Anna Boger, Michael Niavarani, Proschat
Madani, Wolfgang Stumph, Eva-Maria Radoy, u.v.a.; Redaktion: Christian Cloos (ZDF);
Erstausstrahlung: ZDFneo, Freitag, 15.7.11, 21.45 Uhr; Sendelange: 89 Minuten

FIKTION: SPEZIAL

Anneke Kim Sarnau und Charly Hiibner
als Ermittlerduo in den Polizeirufen 110 ,Feindbild" und ... und raus bist du"
(ARD/NDR)

Dominik Graf, Christoph Hochhausler und Christian
Petzold fir die Idee, Konzeption und Umsetzung des Formats ,Dreileben”
(ARD/BR/Degeto/WDR)

Burkhard Althoff (Redaktion Das kleine Fernsehspiel)
und Milena Bonse (Zentralredaktion Neue Medien)
fiir das crossmediale Projekt ,Wer rettet Dina Foxx?" (ZDF)

FIKTION: PREISTRAGER

Liebesjahre (ZDF)

ausfiihrlich ab Seite 50

Dreileben (ARD/BR/Degeto/ WDR)

ausfiihrlich ab Seite 54

Ein guter Sommer (ARD/HR)

ausfiihrlich ab Seite 56

Die Hebamme - Auf Leben und Tod (ZDF/ORF)
ausfiihrlich ab Seite 58

Homevideo (ARTE/NDR/BR)

ausfiihrlich ab Seite 60
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Das TV-Kloster Grimme

Aus der Nominierungskommission Fiktion

intritt ins TV-Kloster Grimme: Dienstag, 06. September 2011, 14

Uhr. Dauer der filmischen Reflexionstage: dreimal fast eine Woche.
Mitglieder in der Nominierungskommission Fiktion: 7. Gesichtete Ein-
zelstlicke und Serien: tber 200.

Hinter den Mauern/Fenstern des Grimme-Instituts folgt das Leben
eines Nominierungskommissionsmitglieds in dieser Zeit einem durch-
geplanten Ablauf. Von 9.30 Uhr bis etwa 22 Uhr werden Filme gesichtet,
nach immer gleichem Ritual. Auf harten Stiihlen sitzend, konzentriert
und schweigend und meist etwa eine Viertelstunde pro Stiick. Ein Krimi
mit brutalem Serienmord oder ein Film mit leidenschaftlicher Sexszene
schon nach dem ersten Kaffee inklusive. Danach Diskussion, erste
Abstimmung - und weiter zum nachsten Film.

Mal wird schnell abgestimmt, dann wieder lange hin und her diskutiert.
Haufig sind sich alle einig, manchmal gibt es Fir- und Widersprecher.
Gelegentlich hart in der Sache gefiihrt, bleibt die Kommunikation aber
immer eins: argumentativ statt rein von persénlichem Geschmack ge-
pragt und respektvoll untereinander. Beruflich bedingt kommen immer
wieder unterschiedliche Blickwinkel und Schwerpunkte auf. Denn unsere
Gruppe ist breit besetzt - von beruflichen Fernsehkritikern, die wirk-
lich jeden Film und jede Serie des Jahres schon ganz gesehen haben,
den Gesamtiberblick haben, Uber Vertreter der Volkshochschulen, fir
die Bildung auch im TV kein Fremdwort ist, bis hin zu Leuten wie mir,
die sich wissenschaftlich mit dem Fernsehen beschaftigen. Das macht
Diskussionen nicht immer leichtgéngig, aber das Ergebnis unterm Strich
sicher besser.

Gegen Mittag unterbricht eine Pause das fast meditative Sichten und
leidenschaftliche Diskutieren. Manche spazieren dann um den kleinen

Auffdllig waren im vergangenen Jahr viele neue und starke
Ermittler-Teams, sowoh! im ,Tatort” (Frankfurt, Wien, Kiel)
als auch im ,Polizeiruf 110" (Miinchen und Brandenburg).

See nahe des Grimme-Instituts, in geblihrendem Abstand zueinander
versteht sich, und nutzen die seltene Mdglichkeit, mittels Mobiltelefon
Kontakt zur AuBenwelt aufzunehmen. Andere ziehen sich ins Hotel
zurlick, um ihre vom Fernsehen trdge gewordenen Kdrper mit einer
Runde im Schwimmbad oder beim Joggen wieder fit zu machen.
Vielleicht aber auch, um den gar nicht so asketischen Sahnetorten, die
am Nachmittag warten, oder dem reichlichen Abendessen etwas ent-
gegenzusetzen. Das sind dann neben dem weiteren Sichten ndmlich die
einzigen Programmpunkte flir den restlichen Tag.
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| von Annika Sehl

So geht es Tag um Tag, fast eine ganze Woche. Im September, im
November, im Januar. Das Gefiihl nach der letzten eingeschobenen DVD:
Man hat einen guten Uberblick tiber das gesamte Fernsehjahr gewon-
nen. Das Fazit der Nominierungskommission Fiktion fallt insgesamt
positiv aus. 2011 war ein gutes Fernsehjahr in der Fiktion mit einer gro-
Ben Vielfalt an Genres und Themen, unterschiedlichsten Handschriften
und vor allem in der Spitzengruppe durchweg einer sehr hohen Qualitat.
Zu bemangeln waren lediglich das Niveau und die geringe Innovations-
kraft bei den Serien und Mehrteilern. Am Ende gab es in dem Bereich nur
zwei Nominierungen, fir die Science-Fiction-Serie ,ljon Tichy: Raum-
pilot" (ZDFneo [ ZDF) und den Mehrteiler ,Verschollen am Kap" (ZDF).

Ein gutes Fernsehjahr in der Fiktion

Die 6ffentlich-rechtlichen Sender haben, wie auch in den Vorjahren, bei
den Nominierungen am Ende die Nase klar vorn. Lediglich die Sat.1-
Produktion ,Die letzte Spur - Alexandra, 17 Jahre" des Osterreich-
ischen Top-Regisseurs Andreas Prochaska wird als Vorschlag an die Jury
weitergegeben. Bei den Machern sind viele der Ublichen Verddchtigen
dabei: Matti Geschonneck, Dominik Graf, Andreas Kleinert, Lars Kraume,
Hartmut Schoen oder Kai Wessel.

Auffallig waren im vergangenen Jahr viele neue und starke Ermittler-
Teams, sowohl im ,Tatort" (Frankfurt, Wien, Kiel) als auch im ,Polizeiruf
110" (Miinchen und Brandenburg). Hier hatte die Nominierungskom-
mission die Qual der Wahl: Am Ende setzten sich zweimal der Hessi-
sche Rundfunk und einmal die Wiener durch. Dabei machen die neuen
Ermittler einiges anders als bisher. Bei den neuen Frankfurter ,Tatort"-
Ermittlern Nina Kunzendorf und Joachim Krol beispielsweise treffen
Vitalitdt, Schlagfertigkeit und viel Sexappeal der jungen und unbe-
darften Conny Mey auf einen etwas
verschrobenen Hauptkommissar Frank
Steiner. Auch in Wien arbeitet sich ein
ungleiches Paar aneinander ab (Adele
Neuhauser und Harald Krassnitzer),
natirlich nicht, ohne dass viel Wiener
Schmah dazukommt. In positivem Sinn
aus der Reihe fallt der zweite hessische
JJTatort” mit Ulrich Tukur. In bester Edgar-Wallace-Manier umgesetzt, ist
er ein Muss fir jeden Film-Fan.

Viel mediale Aufmerksamkeit hatte der ,Polizeiruf 110" mit dem neuen
Miinchner Kommissar Hanns von Meuffels (Matthias Brandt) erfahren.
Die erste Folge ,Cassandras Warnung", in der er gegen einen Kollegen
ermittelt, konnte sich in der Nominierungskommission knapp gegen
die zweite Folge durchsetzen. Die personliche Leistung des ,Polizeiruf
110"-Ermittlerduos Anneke Kim Sarnau und Charlie Hibner aus Rostock
brachte ihnen einer Nominierung in der Kategorie Spezial ein.

[Rainer Bajo
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Doch das gesichtete und nominierte Spektrum umfasste weit mehr als
nur Krimis. Zu nennen ist hier beispielsweise die kurzweilige Komddie
.Das groBe Comeback”. Ein abgehalfterter Schlagerstar (Uwe Ochsen-
knecht) versucht sein Comeback in einer Doku-Soap, die ist gleichzeitig
auch die letzte Chance fiir eine ebenso abgeschriebene Boulevard-Jour-
nalistin (Andrea Sawatzki). Oder das historische Drama ,Die Hebamme",
das eine Hebamme anno 1813 im Widerstreit mit Kirche und Schul-
medizin zeigt. Eine schauspielerisch Uberzeugende Brigitte Hobmeier als
Hebamme Rosa Koelbl, gepaart mit viel Sinn fir Asthetik in der Aus-
stattung und in der Kameraarbeit, machen den Film zu einem optischen
Genuss. Aber es bleibt nicht bei Asthetik als bloBem Selbstzweck, ,Die
Hebamme" vermittelt viel lber die damalige Zeit.

Das Spektrum geht weit liber Krimis hinaus

An der Spitze der zeitgeschichtlichen Stlcke steht sicherlich der viel-
diskutierte Film ,Homevideo" Ein Film tber Cyber-Mobbing, erzéhlt
ohne moralischen Zeigefinger, sondern schonungslos aus der Perspek-
tive des Opfers und auf diese Weise noch viel eindringlicher. An Einzel-
stiicken zu lebensnahen und gesellschaftlich relevanten Themen wéren

An der Spitze der zeitgeschichtlichen Stiicke steht
sicherlich der vieldiskutierte Film ,Homevideo’

noch eine ganze Reihe mehr zu nennen, beispielsweise tber hdusliche
Gewalt (,Kehrtwende") , gewaltbereite FuBballfans (,66/67-Fairplay war
gestern”) oder Vergewaltigung (,Der Brand”, ,Er war einer von uns").

Zwei Filme wagen, vom Heute ausgehend, den Blick zurlick in die deut-
sche Geschichte: ,Es ist nicht vorbei" erzahlt die Geschichte der miss-
handelten Frauen im DDR-Gefangnis Hoheneck - und zeigt, wie diese
Erfahrungen noch Jahrzehnte spater Menschen pragen kdnnen. Ebenso
nicht zur Ruhe kommt die von Senta Berger gespielte Witwe eines RAF-
Opfers in ,In den besten Jahren" Nach einer Reihe von RAF-Filmen liegt
der Verdienst des Films unter anderem auch darin, eben genau diese
Opferperspektive zu wahlen.

Ein optischer Genuss: ,,Die Hebamme - Auf Leben und Tod"

Gemeinsam ist den aufgezihlten Filmen, dass sie das Potenzial haben,
gesellschaftliche Diskurse zu initiieren - und das auch schon getan
haben. Was man vielleicht zunéchst in der Information
oder Dokumentation verortet, kann auch in der Fikti-
on erfolgreiche sein und gerade hier dank bekannter
Schauspieler ein groBes Publikum erreichen. In der
Nominierungskommission selbst hat es jedenfalls bei
guten Filmen funktioniert. Auch dann, wenn es schon
der zehnte Film am Tag war oder der vierte Tag in der Woche im TV-
Kloster Grimme. |

Annika Sehl

Annika Sehl, Jahrgang 1981, studierte Journalistik an

der Technischen Universitdt Dortmund und an der Uni-
versitat Goteborg. Sie volontierte beim Nachrichtensen-
der N24 in Berlin, Hamburg und Miinchen. Derzeit ist
sie als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut fir
Journalistik der TU Dortmund beschéftigt.

Foto: Sehl

Von links nach rechts

Barbara Sichtermann, Regina Reddig,
Holger Kiihne, Volker Bergmeister,

. Heike Heinrich, Rainer Tittelbach,

§  Annika Sehl
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Liebesjahre

/DF

Produktion: MOOVIE - the art of entertainment

Produktion: MOOVIE - the art of
entertainment

Federfiihrender Sender: ZDF

Buch: Magnus Vattrodt

Regie: Matti Geschonneck

Kamera: Carl-Friedrich Koschnick
Schnitt: Karola Mittelstadt

Ton: Andy Walther, Maj-Linn Preiss
Musik: Florian Tessloff

Darstellung: Iris Berben, Peter Simoni-
schek, Nina Kunzendorf, Axel Milberg
Redaktion: Daniel Blum
Erstausstrahlung: ZDF, Montag,
05.12.2011, 20.15 Uhr

Sendeldnge: 90 Minuten

Im Angesicht des Verbrechens

Die Mébel sind abgedeckt, die Stiihle stehen auf dem Esstisch. Mehr als zehn Jahre ist das alte Landhaus in Holstein
nicht mehr bewohnt. Davor lebten Vera und Uli mit den gemeinsamen Kindern fast 22 Jahre in den vier Wénden.
Die beiden, inzwischen geschieden und mit neuen Partnern zusammen, haben sich seit langer Zeit nicht mehr
gesehen. Nun treffen sie noch einmal aufeinander, denn Vera will das Haus verkaufen. Auf viel Gegenliebe st6Bt
diese Entscheidung bei Uli nicht. Er wirft ihr vor, sich nur aus finanziellen Motiven von der gemeinsamen Ver-
gangenheit trennen zu wollen. In der Tat verstecken sich hinter jeder Ecke viele Erinnerungen, jedes Mébelstiick
hat eine Geschichte. ,Viel gefdhrlicher als jeder Aufbruch ist die Riickkehr”, erzéhlt Vlera zu Beginn. ,Du wirst nur
finden, was du verloren hast.” Als wdre die Situation fiir beide nicht schon schwer genug, kommt hinzu, dass
auch Ulis neue Frau, Johanna, beim Verkauf dabei ist. Auch als Veras neuer Partner, Darius, vorbeischaut, um sie
moralisch zu unterstiitzen, wird es nicht einfacher. Trotz aller Vorwiirfe, Provokationen und Beleidigungen - zwi-
schen Vera und Uli besteht immer noch eine Bande. So wird das Treffen fiir beide eine Reise in die gemeinsame
Vergangenheit. Als Darius durch Zufall herausfindet, dass Vera in den vergangenen Jahren das verlassene Haus
gelegentlich aufgesucht hat, eréffnet sie Uli ihr wahres Motiv fiir den Hausverkauf und ihre zunehmende Zuriick-
gezogenheit: Vera ist todkrank. Seit ihrer Diagnose denkt sie an die schénen Zeiten ihrer gemeinsamen Ehe und
lésst Uli noch einmal ganz nah an sich heran. ,Danke fiir deine Zeit", sagt sie. ,Ich bin miide.”
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Magnus Vattrodt
(Buch)

Matti Geschonneck
(Regie)

Iris Berben, Peter Simonischek,
Nina Kunzendorf, Axel Milberg
(Darstellung)

fiir

Liebesjahre

(ZDF)

Produktion: MOOVIE - the art of entertainment

BEGRUNDUNG DER JURY:

Alten Resten eine Chance? Vera (Iris Berben) und Uli (Peter Simonischek)
raumen das Haus aus, das sie ihr Eheleben lang bewohnten und als
Geschiedene jahrelang nicht verkauft haben. Jetzt ist es so weit. Ein
Abend noch und eine Nacht, die Kaufer stehen vor der Tar. Uli ist mit
dem Md&belwagen gekommen. Er will alles mitnehmen, was Vera stehen-
lassen wiirde. Vera geht mit einem Blatt Papier in der Hand durchs Haus,
wirft in die verlassenen Zimmer kiihle Blicke, als wére sie die Maklerin.
Kurz ist die Liste der Gegenstande, die sie fiir ihre Tochter retten soll.
Alles so schdn geplant. Ménnlich-sentimental, weiblich-geschafts-
maBig. Alles kommt anders.

Ein klassisches Kammerspiel. Man kénnte es auch auf die Biihne
bringen. Magnus Vattrodt hat ein bewundernswert dichtes Drehbuch
geschrieben. Der einzelne Satz erhdlt einen im Redundanzmedium
Fernsehen ganz ungewdhnlichen Resonanzraum. Lauter letzte Worte
werfen die Akteure einander an den Kopf. Sie wollen die Sache zum
Abschluss bringen und setzen dadurch
die Dinge in Bewegung. Die Handlung
ist tragisch, im férmlichen und im all-
taglichen Sinne. Jeder Beteiligte sieht
am Ende der Wahrheit Gber die eigene
Person ins Auge. bekomme."

Die Kammer in diesem Spiel, der Ort der

Wahrheit, ist das Haus. Auf der Blihne misste man es nachbauen, als
Vorbedeutungsgerist in den Raum stellen. Im Film steht es da. Es wird
nicht pathetisch in Szene gesetzt, nicht in nostalgisches Licht getaucht.
Keine Riickblenden. Auf das vergangene Gliick verweist nur noch nur
ein Abbild des Hauses, ein graues Foto. Der Verzicht auf filmische Tricks
tragt zur Qualitdt des Films bei. Konzentration ist die Handschrift des
Regisseurs Matti Geschonneck. Symbole werden mit Dezenz eingesetzt.
Sie sollen sich nicht abnutzen. Uli ist Architekt. Mit seiner zweiten Frau
Johanna (Nina Kunzendorf) hat er sich etwas Neues aufgebaut. Die
Fassade brockelt schnell.

Veras Freund Darius (Axel Milberg) kommt vom Theater. Er gibt zunéchst
den Schalk und wird zwangsldufig hineingezogen in ein Drama, das
Publikum braucht. Gefiihle wollen artikuliert werden, daher ist der Dritte
immer schon im Haus gewesen. Das mag die Wahrheit dieses Films tber
die Ehe sein.

Magnus Vattrodt

Geboren wurde Magnus Vattrodt 1972 in Karlsruhe. Er

studierte am Institut fiir angewandte Theaterwissen-
schaft der Universitat GieBen und absolvierte das Au-
torenprogramm an der ifs in KéIn. Neben ,Liebesjahre”,
der 2012 bereits die Goldene Kamera gewann, zeichnet
er fir mehrere ,Tatort"-Folgen verantwortlich sowie
fuir die Produktionen ,Das Ende einer Nacht" und ,Der
Novembermann”, welcher auf mehreren Festivals ge-
zeigt wurde und den Filmkunstpreis fir Fernsehen
gewann. Dariiber hinaus hat Vattrodt den Roman ,Ma-
naguaspiele” verfasst. Er lebt mit seiner Familie in KéIn.

Matti Geschonneck

Matti Geschonneck, geboren 1952 in Potsdam, stu-

dierte Regie am Eisenstein-Institut in Moskau. Er ver-
lieB 1978 die DDR, arbeitete als Regieassistent, unter
anderem bei Thomas Langhoff und Eberhard Fechner.
Seit 1990 arbeitet er als Regisseur. Neben zahlreichen
Jatort"- und ,Polizeiruf'-Folgen entstanden unter
anderem ,Angst hat eine kalte Hand", ,Silberhochzeit"
sowie ,Duell in der Nacht" Geschonneck wurde mehr-
fach ausgezeichnet, darunter 2006 mit dem Grimme-
Preis fir ,Die Nachrichten" und in diesem Jahr mit der

Goldenen Kamera fir ,Liebesjahre”

Iris Berben

Iris Berben, geboren 1950 in Detmold, gehort zu den

vielseitigsten Schauspielerinnen Deutschlands. Ihr Lein-
wanddebiit gab sie 1968 im Film ,Detektive” Unter an-
derem wurde sie durch ihre Rollen in ,Zwei himmlische
Tochter" und ,Sketchup” einem breiteren Publikum be-
kannt. Seit 1993 ist sie das Gesicht der ZDF-Reihe ,Rosa
Roth" Viel Aufmerksamkeit erlangte Berben durch Filme
wie ,Die Buddenbrooks", ,Die Patriarchin” oder ,Krupp -
eine deutsche Familie." Fiir ihre Leistungen wurde sie
bereits vielfach ausgezeichnet. Viel beachtet ist auch ihr
Engagement gegen Rechtsextremismus.

Peter Simonischek
Geboren wurde Peter Simonischek 1946 in Graz. Er
stand bereits wéhrend seiner Ausbildung an der dor-
tigen Kunstuniversitdt auf verschiedenen Bihnen in
Osterreich und Deutschland. Er gehérte Giber 20 Jahre
dem Ensemble der Berliner Schaubiihne an. Seit 1982
ist er regelmdBig bei den Salzburger Festspielen zu
sehen. Seit mehr als zehn Jahren spielt er am Wiener
Burgtheater. Er ist daneben auch im Fernsehen und Kino
zu sehen, so unter anderem in ,Der Berg”, ,Herrenjah-
re" oder ,Geblrtig" Fur seine Leistungen in ,Hierankl"
erhielt Simonischek 2006 bereits den Grimme-Preis.

Foto: Falko Wenzel

Foto: MOOVIE/ZDF
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.Der Grimme-Preis stunter uns Kiinstlern der angesehenste und begehrteste
Fernsehpreis, weil er unabhdngig von einem Verlag oder einem Sponsor ver-
geben wird. Ich bin besonders stolz, dass ich den tollen Preis nun zum 2. Mal

Peter Simonischek

Foto: Josef Gallauer
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Vor und hmter der Kamera sowie unserem Partner ZDF
- zum Grimme-Preis 2012.

BUCH REGIE
MAGNUS VATTRODT MATTI GESCHONNECK

DARSTELLUNG
IRIS BERBEN  PETER SIMONISCHEK  NINA KUNZENDORF  AXEL MILBERG
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Nina Kunzendorf

1971 in Minchen geboren, stand Nina Kunzendorf
bereits nach ihrem Studium an der Hochschule fir
Musik und Darstellende Kunst in Hamburg auf der Biih-
ne verschiedener deutscher Theater. 2002 gab sie in Jo
Baiers Film ,Verlorenes Land" ihr Fernsehdebiit. Seither

erhielt sie zahlreiche Auszeichnungen, darunter drei

Grimme-Preise fir ,Polizeiruf 110: Der scharlachrote
Engel”, ,Marias letzte Reise" und zuletzt 2011 fir ,In
aller Stille" Seit vergangenem Jahr ist sie neben
Joachim Krol als Hauptkommissarin Conny Mey beim

Foto: Ruth Kappus

Frankfurter ,Tatort" im Einsatz.

Axel Milberg

Axel Milberg, geboren 1956 in Kiel, absolvierte eine
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. . . . . " Schauspielausbildung an der Otto-Falckenberg-Schule
Ein klassisches Kammerspiel: , Liebesjahre - . Lo

in Minchen. Bis 1997 war er Mitglied im Ensemble
der Minchner Kammerspiele. Bekannt wurde er durch

Produktionen wie ,Nach fiinf im Urwald" und ,Rossini"

Grandios jedenfalls wird im Spiel der vier Schauspieler das Unentrinn- Er spielte bislang zahlreiche Film- und Fernsehrollen.
bare des Rollenspiels deutlich. Alten Resten eine Chance: Dass der Film Seit 2003 ermittelt Milberg in seiner Heimatstadt als 2
ohne extravagant erfundene Wendungen auskommt und alles aus dem Tatort-Kommissar Klaus Borowski. Daneben arbeitet er 2
normalsten Lebensstoff entwickelt, macht seine Wucht und seine Nach- an Hérspielen mit und tritt bei Lesungen auf. Fiir seine g
haltigkeit aus. | schauspielerischen Leistungen erhielt er unter anderem

den Bayerischen Fernsehpreis. K3

Grimme
@ Online
Award

www.grimme-online-award.de
Der Grimme-Preis fiir Qualitat im Netz.

Bekanntgabe der Nominierungen am 8. Mai 2012,
Preisverleihung am 20. Juni 2012.
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Dreileben

ARD/BR[Degeto [ WDR

Produktion: Schramm Film, Koerner & Weber,
Burkert Bareiss Development [ tv60film, Heimatfilm

(ARD/BR)

Produktion: Schramm Film, Koerner &
Weber im Auftrag des Bayerischen
Rundfunks

Federfiihrender Sender: BR

Buch /Regie: Christian Petzold
Kamera: Hans Fromm

Ton: Andreas Miicke-Niesytka

Musik: Stefan Will

Darstellung: Jacob Matschenz, Luna
Mijovic, Vijessna Ferkic, Rainer Bock,
Stefan Kurt, Konstantin Frolov, u.a.
Redaktion: Bettina Reitz (BR)
Erstausstrahlung: Das Erste, Montag,
29.08.11, 20.15 Uhr

Sendelédnge: 86 Minuten

(ARD / Degeto)

Produktion: Burkert Bareiss Develop-
ment /tve0film (Produzenten: G. Burkert,
A. Bareiss, S. Burgemeister) im Auftrag der
ARD/Degeto; Federfiihrender Sender:
ARD; Buch: Markus Busch, Dominik Graf
Regie: Dominik Graf; Kamera: M. Wies-
weg und H. A. Kley; Schnitt: Claudia
Wolscht; Ton: Gunnar Voigt; Kompo-
sition/Musik: Sven Rossenbach, F. v.
Volxem; Darstellung: J. Hain, S. Wolff, M.
Maticevié, L. Kreuzer, R. Vogler, F. Kessler,
S. Kurt; Redaktion: Jorn Klamroth
Erstausstrahlung: Das Erste, Montag,
29.08.11, 21.45 Uhr

Sendeldnge: 90 Minuten

Dreileben Dreileben Dreileben Dreileben
Etwas Besseres als den Tod Komm mir nicht nach Eine Minute Dunkel

(ARD/WDR)

Produktion: Heimatfilm
Federfiihrender Sender: WDR
Regie: Christoph Hochhausler
Buch: Christoph Hochhéusler, Peer
Klehmet

Kamera: Reinhold Vorschneider
Schnitt: Stefan Stabenow

Ton: Michael Busch

Musik: Bert Wrede

Darstellung: S. Kurt, E. Kirchberg,

T. Jacobs, I. Kogge, J. Pascu, L. Mijovic
Redaktion: G. Henke, F. Ténsmann
Erstausstrahlung: Das Erste, Montag,
29.08.11, 23.30 Uhr

Sendeldnge: 90 Minuten

Foto: WDR / Reinhold Vorschneider!

Der verurteilte  Sexualstraftdter
Frank Molesch ist auf der Flucht: In
dem sonst sehr verschlafenen Ort
Dreileben herrscht plétzlich wilder
Aufruhr. Die GroBfahndung nach
dem Triebtdter Iduft auf Hochtou-
ren, doch seine Spur verliert sich
in einem undurchsichtigen Wald-
gebiet. ,Etwas Besseres als den Tod",
.Komm mir nicht nach” und ,Eine
Minute Dunkel” sind drei Geschich-
ten, die sich in der aufwdndigen
Suche nach dem Entflohenen erzdh-
lerisch Giberschneiden.
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Christian Petzold (Regie)
+Etwas Besseres als den Tod"

Dominik Graf (Regie)
~Komm mir nicht nach”

Christoph Hochhausler (Regie)
«Eine Minute Dunkel”

fiir
Dreileben
(ARD/BR/Degeto/WDR)

Produktion: Schramm Film Koerner & Weber,
Burkert Bareiss Development/tv60film, Heimatfilm

BEGRUNDUNG DER JURY:

Ein verurteilter Sexualverbrecher - Molesch - ist ausgebrochen und
streift durch den Wald. Das ist der Stoff, der die Teile der Filmtrilogie
.Dreileben” verbindet. Nicht mehr als ein Fetzen oder Brocken. Keine
hinter den drei Filmen als rund und komplett vorauszusetzende Ge-
schichte, die von den Regisseuren Christian Petzold, Dominik Graf und
Christoph Hochh3usler bloB3 in drei Varianten nacherzahlt wiirde.

Dreileben: Das ist ein erfundenes Stadtchen mitten in Deutschland, vom
Wald eingeschlossen, im Thiiringer Wintersportgebiet. Die Filme spielen
im Sommer, einem ,ungeraden Sommer”, wenn in den Politikferien noch
nicht einmal Weltsportereignisse stattfinden, so dass vermischte Nach-
richten die Menschen in Atem halten.

Wilhelm Raabe erzéhlt in seinem Roman ,Horacker” davon, wie ein Dorf
durch die Nachricht, der Insasse einer Firsorgeanstalt sei entlaufen,
in Angst und Schrecken versetzt wird. Der Sittlichkeitsverbrecher dort:
ein Produkt der kollektiven Fantasie. Auch Petzold, Graf und Hochhdus-
ler demonstrieren die Produktivitdt des Geriichts. Die Sage von Molesch
bringt Geschichten hervor. Wie der sozialkritische Romancier spielen die
Filmemacher aber auch mit idyllischen Szenen einer unerschitterlichen
blrgerlichen Welt. Dieses Nebeneinander ist erst recht unheimlich.

In Petzolds ,Etwas Besseres als den Tod" sind die Polizeisirenen das Hin-
tergrundgerdusch fiir die tragische Geschichte zweier junger Verliebter.
Petzold zeigt ein Krankenhaus als Institution, die funktioniert, indem
sie sich von Stérungen nicht irritieren Iasst. Die Hauptfigur von Grafs
.Komm mir nicht nach" ist die Polizeipsychologin, die herbeigeholt wird,
um ein Profil von Molesch zu erstellen, und sich unversehens in einen
Rohmer-Film versetzt findet. Durch das Palaver zieht sich, wie erst
am Ende offenbar wird, der Faden einer Intrige. ,Eine Minute Dunkel"
von Hochhdusler wiederum ist aus der Perspektive des flichtigen
Molesch erzahlt, der seine Geschichte nicht erzdhlen kann, denn wer
wirde ihm glauben? Eine stumme Paraderolle fiir Stefan Kurt.

Die Idee zu ,Dreileben” entstand aus einem Briefwechsel, in dem Graf,
Petzold und Hochhausler dber den Purismus des Autorenkinos und das
schmutzige Erzahlen im Genrefilm debattierten. Ihr Gemeinschaftswerk
harmonisiert die Perspektiven nicht, ihre drei Geschichten beriihren sich
nur punktuell. Gerade deshalb war die ARD-Programmentscheidung
wichtig und richtig, die Trilogie auch an einem Abend zu zeigen und
machte ihn zu einem besonderen Tag flir das deutsche Fernsehen. MW

Dominik Graf

Dominik Graf, 1952 in Minchen geboren, studierte in
seiner Heimatstadt an der HFF. Bereits sein Abschluss-
film ,Der kostbare Gast" bekam 1980 den Bayerischen
Filmpreis. Als einer der erfolgreichsten deutschen
egisseure erhielt Graf bislang neun Grimme-Preise. Er

ist damit der am haufigsten ausgezeichnete Preistrager.
Zu seinen bedeutendsten Werken gehéren unter ande-
rem ,Die Katze", ,Das Wispern im Berg der Dinge", ,Eine
Stadt wird erpresst” oder das Mafia-Epos ,Im Angesicht
des Verbrechens” Graf lebt mit Regisseurin Caroline

Foto: Caroline Link

Link in Minchen.

Christoph Hochhausler

Geboren wurde Christoph Hochhdusler 1972 in
Miinchen. Der Autor und Regisseur studierte zundchst
Architektur an der TU Minchen und spater Film-
regie an der Hochschule fiir Film und Fernsehen in der
bayerischen Landeshauptstadt. Zu seinen bekanntesten
Filmen zdhlen bislang ,Milchwald", ,Falscher Bekenner"
und ,Unter dir die Stadt"

Foto: Mathias Bothor

Christian Petzold

Geboren wurde Christian Petzold 1960 in Hilden. Er hat
Germanistik und Theaterwissenschaften an der FU Ber-
lin sowie Regie an der Deutschen Film- und Fernseh-
akademie Berlin studiert. Daneben arbeitete er als Re-
gieassistent bei Harun Farocki und Hartmut Bitomsky.
Zu seinen Filmen gehéren die preisgekronten Produk-
tionen wie ,Pilotinnen”, ,Cuba Libre" oder ,Die innere
Sicherheit" Fir ,Toter Mann" und ,Wolfsburg" erhielt
er unter anderem jeweils einen Grimme-Preis. Seine

Regiearbeit ,Dreileben - Etwas besseres als den Tod"

Foto: Hans Fromm

wurde mit dem Deutschen Fernsehpreis ausgezeichnet.

.Der Grimme-Preis ist fiir mich eine notwendige
Erinnerung an die Mdglichkeiten des Fernsehen -
einem Medium, das trotz oder wegen seines bei-
spiellosen Erfolges an einem Mangel an (Selbst-)
Bewusstsein leidet.” Christoph Hochhdusler

.Dreileben”: die Geschichte einer Flucht
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Johannes Krieg

lf

Ein guter Sommer

Andi Komorowski ist Busfahrer. Doch an jenem Morgen, an dem er eine Reisegruppe fahren soll, will er sich das
Leben zu nehmen. Der Suizidversuch - ein Sprung vom Hoteldach - misslingt. Angehérige und Freunde, die ihm
beistehen kdnnten, gibt es nicht. Er ist mit seinen Problemen allein. Als sich Andi entschlieBt, den Job zu wech-
seln, erkldrt er dem Mitarbeiter einer Personalagentur: ,Ich will etwas machen, was Sinn macht.” Hauptsache, die
Tdtigkeit habe mit Menschen zu tun. Nur kurz im neuen Job auf einer Baustelle, erféhrt sein Kollege Frieder von
zwei Rettungshelfern, dass seine Frau gestorben ist. Frieder trauert, ist ungldubig. In dieser Situation dréngt sich
Andi ihm auf, denn er sucht Anschluss und wieder einen Lebenssinn. Andi zieht bei Frieder ein und nimmt mit der
Rettungssanitdterin Hanna Kontakt auf. Aus der zufdlligen Begegnung von Andi, Frieder und Hanna entwickelt
sich im Lauf der Zeit eine tiefe Freundschaft. Als Frieder erfdhrt, dass er von seiner Frau ein groBBes Vermdégen geerbt
hat, beginnt fiir ihn ein neues Leben, an dem er die beiden anderen teilhaben ldsst. Eine Wohnung in bester Frank-
furter Lage, schicke Restaurants, neu gewonnene Freiheit: Fiir die drei dauert das Abenteuerleben einen ganzen
Sommer. Hanna und er werden schlieBlich ein Paar. Doch dann erféhrt Andi, dass er Magenkrebs hat. Wie lange
er noch zu leben hat, weil3 er nicht. Eine Operation lehnt er ab. Im Angesicht seines Todes bereut er, vieles im Leben
nicht gemachtzu haben. Mit einem Lédcheln blickt er daher besonders auf die letzten Monate zurtick:,Das war noch

mal ein richtig schéner Sommer."
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BEGRUNDUNG DER JURY:

Ein feiner Hauch von ,Jules und Jim" liegt iber dieser anmutigen Tragik-
komddie. Federleicht hat Edward Berger sie inszeniert, auf zart dahin-
getupften, lebensklugen Dialogen ldsst das Drehbuch von Berger und
Michael Schenk sie schweben: Drei Menschen mit durchschnittlichen
Berufen - ein Reisebusfahrer, ein Handwerker, eine Krankenschwes-
ter - treffen aufeinander, drei Menschen, die sich nie begegnet waren,
wenn nicht der todkranke Busfahrer Andi nach einem jammerlich miss-
gliickten Selbstmordversuch beschlossen hétte, noch einmal etwas ganz
Neues anzufangen mit der kurzen Zeit, die ihm noch bleibt. Er kiindigt
seinen Job als Busfahrer und will jetzt ,was mit Menschen machen".
.Ein guter Sommer” erzahlt davon, wie aus dieser Allerweltsfloskel die
magische Triebkraft flir Freundschaft und Liebe wird.

Andreas Schmidt spielt den introvertierten, aber entwaffnend hart-
nackigen, nach menschlicher Beziehung hungernden Andi mit einer
anriihrenden Mischung aus Penetranz, Naivitét, Liebenswiirdigkeit und
Traurigkeit; als einen Menschen, der darlber schweigt, dass er bald
sterben wird, der nichts mehr zu verlieren, nur noch eine kleine Zeit-
spanne Gliick zu gewinnen hat und dafir bereit ist, jede Abweisung zu
ignorieren. Sein neuer Arbeitskollege Frieder (Devid Striesow), dem man
gerade die Nachricht Uberbracht hat, dass seine Frau bei einem Auto-
unfall gestorben ist, wird zu Andis erstem Prifstein. Im wahrsten Sinn
des Wortes. Denn wie versteinert in seinem Schmerz kapselt sich Frieder
gegen Andi ab, der sich ungefragt in dessen Wohnung einquartiert und
ihm nicht mehr von der Seite weicht.

Hanna (Jérdis Triebel), die Krankenschwester, die Frieder die Todes-
nachricht Uberbringen musste, ist die zweite, die in den Bannkreis des
liebesbedirftigen Andi gerdt, seinem unbeholfenen Werben erliegt
und ihr Schneckenhaus der Einsamkeit verldsst. Und es ist ein Hochge-
nuss, diesen drei fabelhaften Schauspielern dabei zuzuschauen, wie sie
beginnen, sich aufeinander einzulassen, mit welch natrlicher Boden-
standigkeit sie ihre Figuren in der Alltaglichkeit erden und ihnen zugleich
den Glanz einer auBergewdhnlichen Schicksalsverbundenheit verleinen;
und wie viel Sinnlichkeit und spriihende Lebensfreude sie vermitteln
und dennoch den Todesschatten integrieren, der auf dem Trio liegt. Wie
mit einem Zauberstab berlhrt ist dieser Film, dem es bravourds gelingt,
die Balance zwischen Trauer, Todesschmerz, Liebe, Lebenslust und fein
dosiertem Humor zu wahren: eine Tragikomddie, die auf leisen Sohlen
kommt und trotzdem Spuren hinterldsst. |

Edward Berger

Geboren wurde Edward Berger 1970 in Wolfsburg. 1994
machte er seinen Abschluss am Filminstitut der Tisch
School of Arts in New York. Im Anschluss daran sam-
melte er erste Berufserfahrung beim amerikanischen
Independent-Produzenten Good Machine. Sein Spiel-
filmregiedeblt gab er 1997 mit der Produktion ,Gomez
- Kopf oder Zahl", fur die er auch das Drehbuch schrieb.
Berger wurde fr seine Arbeit bei ,Schimanski - Asyl"
2002 fir einen Grimme-Preis in der Kategorie ,Spezial”
sowie den International Emmy nominiert. Sein Pilotfilm
der Serie ,KDD" erhielt den Deutschen Kamerapreis.

Michael Schenk

Geboren 1965 in Osnabriick, absolvierte er eine Ausbil-
dung als Schauspieler an der Staatlichen Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst in Stuttgart. Nach-
dem er in Potsdam und Stendal auf der Theaterbiihne
gestanden hatte, gab er 1995 sein Fernsehdebiit in Nico
Hofmanns ,Der Sandmann” Danach folgten zahlrei-
che TV-Rollen. Neben seiner Arbeit als Drehbuchautor
war Schenk auch in vielen Kinoproduktionen, wie dem
mehrfach ausgezeichneten Film ,Der Baader Meinhof
Komplex" und Michael Hanekes fiir den Oscar nomi-
nierter Produktion ,Das weiBe Band", zu sehen.

Andreas Schmidt

Geboren wurde Andreas Schmidt 1963 in Heggen und
studierte Germanistik und Philosophie in Berlin. Darauf
folgten Regie- und Schauspielseminare. Er arbeitete
als Regisseur und Schauspieler an zahlreichen Thea-
terbiihnen und war in fast einhundert Kino- und Fern-
sehproduktionen zu sehen, darunter ,Plus Minus Null"
Er spielte in den oscarpramierten Filmen ,Schwarzfah-
rer" und ,Die Félscher" sowie in Alexander Sokurovs
JFaust”, der in Venedig mit dem Goldenen Lowen aus-
gezeichnet wurde. Fiir seine Leistungen in ,Fleisch ist
mein Gemuse" erhielt er 2009 den Deutschen Filmpreis.

Jordis Triebel

Jordis Triebel wurde 1977 in Ost-Berlin geboren. Sie
studierte an der Hochschule fir Schauspielkunst Ernst
Busch. Danach erfolgten Theater-Engagements in Bre-
men, Zirich und Koln. Im Kinofilm ,Emmas Gliick" von
Sven Taddickens feierte sie 2006 ihr Filmdebut. Darlber
hinaus war sie unter anderem als Polizistin Maria Hern-
andez in der Serie ,KDD - Kriminaldauerdienst" und
zahlreichen weiteren Film- und Fernsehproduktion zu
sehen. Jérdis Triebel wurde fiir ihre schauspielerischen
Leistungen bereits mehrfach nominiert und erhielt un-
ter anderem den ,Prix d'interprétation féminine”

Devid Striesow

Geboren 1973 auf Rigen, studierte Devid Striesow
Musik und danach an der Schauspielschule ,Ernst
Busch” in Berlin. Seit 1999 stand er unter anderem auf
den Biihnen des Deutschen Schauspielhauses Hamburg
oder des Dusseldorfer Schauspielhauses. 2000 gab
er sein Leinwanddebiit in ,Kalt ist der Abendhauch”
Es folgten Produktionen wie Lichter”, ,Yella" oder
Drei". Fiir seine Rolle in ,Die Félscher" bekam er den
Deutschen Filmpreis. In diesem Jahr wird er der neue
Fahnder im Tatort des Saarlandischen Rundfunks.

Foto: Stefan Kliiter Foto: Julia Terjung

Foto: Jennifer Bressler
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in Koproduktion mit SK FILM fir ZDF und ORF

Produktion: Roxy Film GmbH & Co. KG
in Koproduktion mit SK FILM ftir ZDF/ORF
Federfiihrender Sender: ZDF

Buch: Peter Probst nach einer Vorlage
von Monika Bitt!

Regie: Dagmar Hirtz

Bildgestaltung: Jo Heim; Schnitt:
Nicola Undritz; Musik: Gerd Baumann,
Gregor Hubner; Ton: Oliver Jergis
Darstellung: B. Hobmeier, M. Maticevi¢,
A. Zirner, P. Galli, K. Fischer, A. M. Sturm,
A. Kiefer, M. Hofstatter, J. Bittenbinder
Redaktion: Anja Helmling-Grob (ZDF),
Klaus Lintschinger, Klaus Hipfl (ORF)
Erstausstrahlung: ZDF, Montag,
09.05.2011, 20.15 Uhr; ORF, 01.11.2010
Sendelé@nge: 90 Minuten

Foto: ZDF/ Christian Hartmann

Die Hebamme - Auf Leben und Tod

Im friihen 18. Jahrhundert spielen Glaube und lokale Hierarchien in Tirol eine groBe Rolle. Die junge Rosa Koelbl
hat ihr Dorf bisher nicht verlassen und wird bei jeder Geburt gebraucht. Sie ist Hebamme. Doch ihr Leben und das
ihrer Schwester Anna éndert sich, als Anna schwanger wird. Sie wird vom Vater zuriickgewiesen und will nicht mit
der Schande leben. Aus diesem Grund versucht sie, sich das Leben zu nehmen. In letzter Sekunde kénnen Rosa und
Medicus Gennaro Kauner die 17-Jdhrige retten. Nach diesem einschneidenden Erlebnis entschlieBen sich Rosa
und ihre Schwester, mit dem Medicus in die Stadt zu gehen. Hier arbeitet Kauner in einer Gebdranstalt, die weitaus
bessere und modernere medizinische Bedingungen bietet. Rosa wird Ausbilderin und soll kiinftig die Frauen davon
tiberzeugen, ihre Kinder in der Anstalt zur Welt zu bringen. Aber Medicus Kauner riskiert bewusst das Leben junger
Patientinnen, um den Kaiserschnitt zu lernen. Rosa kommt in Konflikt mit der Schulmedizin:,Ich bin dafiir da, dass
Kinder leben”, sagt sie. Als sie das Baby einer Mutter, die bei einem Kaiserschnitt gestorben ist, bei sich behdlt, muss
sie zusammen mit ihrer Schwester zurtick in ihr Dorf fliichten. Dort betrachten sie aber viele als Hexe, die Frauen
gegen Mdnner aufhetzt. Als Rosa die Nottaufe bei der Geburt von Annas Kind nicht richtig ausfiihrt, weil sie davon
tiberzeugt ist, dass verunreinigtes Wasser die Schwangeren krank macht, wird sie vom Pfarrer bei der Gendarmerie
angezeigt. Sie verliert ihre Zulassung und muss fir drei Jahre ins Geféngnis. ,Ich habe nichts Unrechtes getan”,
ruft sie am Ende.
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BEGRUNDUNG DER JURY:

.Die Hebamme" ragt in jeder Hinsicht aus dem Jahresprogramm des ZDF
heraus: Dieser Film hat nichts zu tun mit der iblichen Asthetik eines
Montagsfilms des Zweiten.

Das liegt zum einen an der Schauspielerin Brigitte Hobmeier, die die
titelgebende Hebamme Rosa Koelbl spielt. Hobmeier gibt dem Film das
Gesicht - ein unmodernes Gesicht, eines, das wirklich aus dem 19. Jahr-
hundert zu stammen scheint. Eine Frau, die zugleich zerbrechlich und
stark ist, die allen Widerstanden zum Trotz ihren Weg geht und die ihren
Platz stets bei den anderen Weibern sieht.

Zum anderen liegt es an der sorgfaltigen und bis ins kleinste Detail liebe-
vollen Arbeit der Kamera von Jo Heim, des Biihnenbildners Rudi Czettel
und der Kostiimbildnerin Ingrid Leibezeder, die das karge, beschwerliche
Leben in einem Tiroler Bergdorf zu Beginn des 19. Jahrhunderts in jeder
Hinsicht nahebringen.

Das Buch dieses Films, das Peter Probst nach einer Vorlage von Monika
Bittl geschrieben hat, beruht auf der wahren Geschichte einer Hebamme
jener Epoche. Die Zeit der Hexenverbrennung ist zwar vorbei, die Medi-
zin macht Fortschritte. Die Hebamme Rosa Koelbl flihrt jedoch einen
aussichtslos scheinenden Kampf gegen Vorurteile, Bigotterie und vor
allem gegen das mannliche Recht, immer und zu jeder Zeit Uber den
weiblichen Koérper zu verfligen. Da macht ihr der Medicus das Angebot,
in seiner Gebaranstalt in der Stadt zu arbeiten. Doch Rosa muss fest-
stellen, dass die Frauen auch hier vor allem als Menschenmaterial flir
fragwiirdige medizinische Versuche herhalten sollen.

Wie der Film die Geschichte der Hebamme und des Medicus erzahlt -
die einer des anderen Arbeit schitzen und durchaus mehr als Sympa-
thie flireinander hegen, deren Liebe aber dennoch an den Verhaltnissen
scheitern muss -, ist einzigartig. Die Inszenierung der Geschichte von
Dagmar Hirtz ist nie vordergriindig oder effektheischend. Buch, Regie,
Schauspiel, Kamera und Ausstattung: Hier greift eins ins andere und
verbindet sich zu einem stimmigen und stimmungsvollen Ganzen. MW

Peter Probst

Der Autor Peter Probst wurde 1957 in Minchen gebo-
ren. Er studierte Germanistik, Italienisch und Theologie
an der LMU in Minchen. Nach zwei Theaterstiicken
konzentrierte er sich auf das Schreiben von Dreh-
bichern. Zu seinem Repertoire gehéren mehrere
Tatort-Folgen sowie zahlreiche Fernsehfilme. Fiir sein
Drehbuch zu ,Die Hebamme - Auf Leben und Tod"
erhielt er bereits den &sterreichischen Fernsehpreis
fur Erwachsenenbildung und eine Auszeichnung beim
Festival ZOOM lgualada in Spanien. Dariber hinaus hat
Peter Probst knapp ein Dutzend Romane verfasst.

Dagmar Hirtz wurde 1941 in Aachen geboren. Sie stu-
dierte Musikwissenschaften in Miinchen. Als Editorin
arbeitete sie unter anderem mit Margarethe von Trotta,
Volker Schléndorff, Klaus Maria Brandauer und erhielt
dreimal den Bundesfilmpreis. Ihre erste eigene Regie-
arbeit war ,Unerreichbare Nahe" Es folgten Kino- und
Fernsehproduktionen wie ,Moondance”, ,Der Tod ist
kein Beweis" und Folgen der Reihe ,Bella Block" Sie er-
hielt mehrere Auszeichnungen, darunter den Filmpreis
der Stadt Miinchen, den Osterreichischen Fernsehpreis
und den Jury Award des spanischen Zoom Festivals.

1958 in Stuttgart geboren, studierte Jo Heim zunachst
BWL an der LMU in Minchen. 1984 begann er ein
Zweitstudium an der Hochschule fir Film und Fern-
sehen in Miinchen mit dem Schwerpunk Spielfilm. Zu
seinen bisherigen Werken zdhlen unter anderem Fern-
seh- und Kinofilme wie ,Die Patin - Kein Weg zuriick"
und ,Ménnerherzen”. Die Produktion ,Unter Verdacht -
Verdecktes Spiel” wurde 2003 mit dem Grimme-Preis
ausgezeichnet. Er arbeitet als Gastdozent unter ande-
rem an der HFF Miinchen, der Filmakademie Ludwigs-
burg und der Hamburg Media School.

Brigitte Hobmeier

Brigitte Hobmeier, geboren 1976 in Miinchen, studierte
Schauspiel an der Folkwang-Hochschule in Essen. Fir
ihr spateres Engagement am Miinchner Volkstheater
erhielt sie den Bayerischen Forderpreis fir darstellen-
de Kunst. Seit 2005 ist sie im Ensemble der Miinchner
Kammerspiele. Fiir ihre Rolle in ,Glaube, Liebe, Hoff-
nung" wurde sie mit dem Theaterpreis ,Faust” aus-
gezeichnet. Daneben ist Hobmeier in zahlreichen
Hauptrollen zu sehen, so unter anderem in den Kino-
filmen ,Tanndd" und ,Orange” Seit 2010 ist sie Mitglied
der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste.

Rudi Czettel

Geboren wurde Rudi Czettel 1953 in Wien. Friih inte-
ressierte er sich fiir das Theater und arbeitete ab 1976
im Ensemble ,Die Komédianten®, eine experimentelle
Mittelblhnen in seiner Heimatstadt, im Rahmen der
Ausstattung. Dort war er (ber zehn Jahre tatig. Ab
1981 widmete er sich zusatzlich auch immer mehr dem
Film und Fernsehen. Zurzeit arbeitet er an ,Die nervise
GroBmacht”, eine Spieldokumentation tber die Griin-
dung des Deutschen Reichs 1871. Der Grimme-Preis ist
seine erste Auszeichnung.

Foto: Wolfgang Balk

Foto: Agentur Brandner

Foto: Maik Riemann

Foto: Czettel

Foto: photoselection/ Christian Schoppe
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Redaktion: Jeanette Wiirl (NDR),
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Erstausstrahlung: ARTE, Freitag,
19.08.2011, 20.15 Uhr

Sendeldnge: 88 Minuten

Homevideo

Wirklich offen ist Jakob nicht. Der 15-Jéhrige spielt zwar mit Freunden regelmdBig Basketball, aber ansonsten zieht
er sich lieber zurtick. Melancholisch und schiichtern ist er. Die Welt betrachtet der Jugendliche viel lieber durch
seine Video- und Fotokameras, durch die er eine kiinstliche Distanz zu seiner realen Welt schafft. Da ist er nicht
nur auf sich alleine gestellt, sondern muss auch mit ansehen, dass sich seine Eltern stdndig streiten. Jakobs Herz
schldgt fir Hannah, ein Mddchen aus der Parallelklasse. Irgendwann nimmt er allen Mut zusammen und spricht
sie an. Als sich beide gerade ndher kennenlernen, gelangt Jakobs Videokamera durch einen Zufall in die Hinde
seines besten freundes Erik. Das Material, das er auf der Speicherkarte findet, zeigt wie Jakob Hannah seine Liebe
gesteht und sich danach selbst befriedigt. ,Das ist Herrschaftswissen”, sagt Eriks Freund Henry stolz, der das Video
auch gesehen hat. Nachdem Henry versucht, Jakob mit dem Video zu erpressen, stellt er es ins Internet. Kurze Zeit
spdter kursiert es in allen Klassen - auf Handys und auf Rechnern. Fiir Jakob bricht eine Welt zusammen. ,Die
haben das alle auf ihren Handys", erzéhit Jakob verzweifelt seinen Eltern. ,Ich kann mich gleich umbringen.” Er
wird anonym beschimpft und bedroht, die Schulleitung suspendiert ihn schlieBlich. Seine Familie versucht, Jakob
Halt zu geben. Aber nur vordergriindig hat es den Anschein, dass Jakob Giber die Sache hinweggekommen ist. Als er
das anhaltende Mobbing nicht mehr aushdlt, nimmt er sich das Leben.
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Der 15-jahrige Jakob ist ,,medienkompetent” Auf dem Schreibtisch
steht der Laptop, an der Wand hdngen selbst geschossene Fotos, mit der
Videokamera fiihrt er gewissermaBen Zwiesprache. Mit ihr hat er die
gllcklichen Momente aufbewahrt, die in seiner Familie selten geworden
sind. Ihr kann er auch intime Gefiihle anvertrauen. Frisch verliebt, hat
sich Jakob bei der Selbstbefriedigung gefilmt. Nie im Leben kdme ihm in
den Sinn, dieses Video anderen zuganglich zu machen.

.Homevideo" greift mit Cybermobbing ein aktuelles und wichtiges The-
ma auf. Die Freiheit des Internets gut und schén. Aber Eltern kommt
diese Freiheit heutzutage eher unheimlich vor. Was treiben ihre Kinder
da bloB, in den sozialen Netzwerken und den Chatrooms? Den Film kann
man als aufriittelnde Mahnung sehen, auch als Film Uber die gestorte
Kommunikation in einer Ehe und zwischen Jugendlichen und Erwachse-
nen. Aber er ist kein Pladoyer flir oder gegen neue Medien.

Alles geschieht hier lediglich, weil sich Menschen so oder so entschei-
den. Die Mutter, die gerade vollauf mit der bevorstehenden Trennung
von ihrem Mann beschaftigt ist und aus Unwissenheit und Naivitat die
Kamera verleiht. Der Schulkamerad, der die Bilder schlieBlich ins Netz
stellt. Er ist der klassische Bosewicht, der mit voller Absicht handelt und
dabei die Techniken seiner Zeit nutzt. Der Vater, der nur Gutes will, aber
schon mit dem eigenen Ungllick Gberfordert ist.

Klug und alles andere als oberlehrerhaft nutzen Autor Jan Braren und
Regisseur Kilian Riedhof das Thema, um die bewegende Geschichte
eines in sich gekehrten und sensiblen Jugendlichen zu erzdhlen. Der
junge Jonas Nay spielt den Jakob geradezu schmerzhaft glaubwiirdig
und lebensnah. Bemerkenswert auch Sophia Boehme als selbstbewusste
Hannah, die der jugendlichen Liebesgeschichte Wahrhaftigkeit verleiht.

Unangemessen oder gar peinlich wirkt keiner einzige Szene, auch dank
der Kamera von Benedict Neuenfels, die uns ebenso mitreit wie mit-
flihlen I3sst. Wir Zuschauer jagen mit Jakob auf dem Fahrrad dem priva-
ten Video hinterher, bangen mit, hoffen auf eine Wende zum Guten und
wissen doch, dass sich in dieser vernetzten, superschnellen Welt nichts
mehr zurlickholen I3sst. Der Verlust des Privaten als groBe Tragddie: Das
wird konsequent bis zum Ende erzéhlt. Wie unerschrocken Fernsehen
doch manchmal sein kann. |

Jan Braren

Jan Braren wurde 1968 in Hamburg geboren. Er

studierte Philosophie, Psychologie, 6ffentliches Recht
und Geschichte in Hamburg und Kiel. Nach dem
Studium griindete er mit 5D ein Biro fur Kultur-
produktion und -vermittlung und widmete sich Kunst
und Kulturprojekten in Unternehmen und im offentli-
chen Raum. Dariiber hinaus drehte er Kurz- und Doku-
mentarfilme, wie ,Scrotum Maximum" und ,drei tage"
Fir die zwolfteilige Trickfilmserie ,Traffikatz" verfasste
er das Drehbuch. Braren schloss 2008 die Autorenschu-
le Hamburg ab und arbeitet als freier Autor und Texter.

Kilian Riedhof

Nach seinem Regiestudium beim Filmstudium Hamburg
(heute Hamburg Media School) arbeitete Kilian Ried-
hof, geboren 1971 in Jugenheim, als Regie-Assistent.
Seit 1999 zeichnet er als Regisseur und Drehbuchautor
fir Filme wie ,Riekes Liebe", ,Bloch - Der Kinderfreund"
oder ,Tatort Minster - Wolfsstunde" verantwortlich.
Daneben fiihrte er bei zwei Folgen der ProSieben-Serie
.Dr. Psycho" Regie. Sein Film ,Homevideo" hat zahlreiche
Preise gewonnen, darunter den Deutschen Fernsehpreis
und den 3sat-Zuschauerpreis.

Benedict Neuenfels

Benedict Neuenfels, Sohn von Schauspielerin Elisa-

beth Trissenaar und Regisseur Hans Neuenfels, wurde
1966 in Bern geboren. Er lernte sein Handwerk bei
dem Fassbinder-Kameramann Xaver Schwarzenberger
und bei Robby Mdller, fiir den er die zweite Kamera bei
Wenders' ,Bis ans Ende der Welt" fihrte. Mit Dominik
Graf drehte er unter anderem ,Der Felsen” und ,Deine
besten Jahre" Er fotografierte den oscar-pramierten Film
.Die Falscher" sowie Maria Schraders Debitfilm ,Liebes-
leben” Neuenfels ist vielfach ausgezeichnet worden
und unterrichtet an verschiedenen Filmschulen.

Geboren wurde Jonas Nay 1990 in Libeck. Er macht
derzeit eine Ausbildung zum Filmkomponisten und
singt in seiner Heimatstadt in der Band ,Concerted", fir
die er auch die Songtexte schreibt sowie Gitarre und
Klavier spielt. Erste Erfahrungen vor der Kamera sam-
melte er bereits mit 13 Jahren in der Serie ,4 gegen Z"
2011 stand er fir dem Fernsehfilm ,Sechzehneichen”,
fur die Kino- Komddie ,Dear Courtney" und den Ham-
burger Tatort ,Die Ballade von Valerie und Cenk" vor der
Kamera. Fiir seine Leistungen in ,Homevideo" erhielt er

2011 den Forderpreis des Deutschen Fernsehpreises.

Sophia Boehme

Geboren wurde Sophia Boehme 1996 in Flensburg.
Ihre Schauspielkenntnisse erlangte sie durch Method-
Acting. Zurzeit ist sie Schilerin an einem Hamburger
Gymnasium. Boehme war bislang in mehreren Fernseh-
serien zu sehen, darunter ,Alphateam” und ,Die Ret-
tungsflieger” Neben ,Homevideo" hatte sie auch schon
einen Auftritt im Kieler ,Tatort" und ist demnachst zum
wiederholten Male in der ZDF-Serie ,Notruf Hafenkan-
te" zu sehen. Neben ihrem Schaffen als Fernsehschau-
spielerin war sie bislang mehrfaches Werbegesicht
unterschiedlicher Marken.

Foto: Braren

Foto: Alexander Babic

Foto: Neuenfels

Foto: Ruth Ka

Foto: Sonja Tobias




Wir gratulieren
den Preistragern

Kilian Riedhol (Regie)
Jan Braren (Drehbuch)
Benedict Neuenfels (Kamera)
Jonas Nay und
Sophia Boehme (Darsteller)

— In Memoriam Jeanette Wiirl —

weilere Darsteller: Wotan Wilke Mohring, Nicole Marischka,
Jannik Schiimann

Produzenten: Benjamin Benedict, Christian Granderath
Eedaktion: Jeanette Wiirl (NDE), Claudia Simionescu (BE).
Andreas Schreitmiiller (ARTE)

N!DR BR arte

teamWDrxx
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Das Beste aus den Moglichkeiten

Aus der Jury Fiktion

Es gibt intensive Jurydiskussionen, die am Ende keinen Niederschlag
in der Preisverteilung finden. Und es gibt als komplementdres
Phanomen den Konsens, der eine Diskussion gar nicht erst aufkommen
|dsst - und sich dennoch im Ergebnis nicht spiegelt. Ausfihrlich haben
wir iber zwei Filme zum Thema Vergewaltigung beraten. Sowohl in ,Der
Brand" als auch in ,Es war einer von uns" geht es darum, was dem Opfer
widerfahrt, wenn die Uberfiihrung des Téters scheitert. Im einen Fall
wird die Frau aus dem Freundeskreis ausgestoBen, in dem sie den Tater
vermuten muss. Die Frau im anderen Fall scheint ohnehin keine Freunde
gehabt zu haben; die Beschattung des leugnenden Taters ersetzt ihr die
Alltagsroutine.

Es war hilfreich, beide Filme zu vergleichen, als wir uns mit der Art der
Glaubwiirdigkeit beschaftigten, die an handwerklichen Details hangt. So
konnte man den Rechtsanwalt des einen Drehbuchs gegen die Kom-
missarin aus dem anderen stellen. Trotz unterschiedlicher Einwande

Gerne hdtten wir einen Krimi ausgezeichnet. Einigkeit
bestand darin, dass wir es hier mit der wichtigsten Sparte
der narrativen Grundversorqung zu tun haben.

war der Eindruck vorherrschend, dass hier zweimal mit erzéhlerischem
Scharfsinn ein hochst heikles Motiv behandelt wurde: die Asymmetrie
der Sozialbeziehungen als diabolische Folge einer solchen Tat. Wahrend
fiir Freunde und Bekannte das Leben weitergeht, kann die vergewaltigte
Frau nicht zur Normalitat zuriickkehren - ein Teufelskreis.

Komplexe interne Abstimmungslogik

Als beide Filme leer ausgingen, wurde mit Bedauern vermerkt, sie hatten
einander die Punkte weggenommen. Betrachtet man die Stimmvertei-
lung in den (geheimen) Abstimmungen néher, muss man diesen Befund
allerdings modifizieren. Die Jury zerfiel nicht in zwei Lager. In der ersten
Abstimmungsrunde votierten zwei der elf Juroren dafiir, beide Werke in
der Schlussauswahl zu beriicksichtigen; zwei andere hielten keinen der
beiden Filme fir preiswirdig. Und im abschlieBenden Ranking setzte
kein Juror ,Es war einer von uns” oder ,Der Brand" an die erste Stelle. In
den elf Ranglisten findet sich ein einziger zweiter Platz und kein dritter
fur einen dieser beiden Beitrdge. Auch ihre Beflirworter schatzten mit-
hin andere Filme noch héher ein.

Tatséchlich hatte sich schon bei der Vorfiihrung von zwei spéteren Sie-
gerfilmen deren allgemeine Hochschatzung abgezeichnet. Ein Spezial-
Preis wurde vergeben. Fiir Filme, die Anlass fiir &sthetische Kontroversen
boten, blieben damit zwei Preise iibrig. Bei Matti Geschonnecks ,Liebes-
jahren" war es die durchgearbeitete Erflillung der Form des Melodramas,
die Begeisterung und Zweifel provozierte - ,blhnenreif* war nicht als
Lob gemeint. Umgekehrt lieB uns ,Ein guter Sommer" dariiber streiten,
ob die Manier Bewunderung verdient, in der dieser Film die losen Enden
seiner Erzahlfaden gerade nicht verknotet.

Gerne hatten wir einen Krimi ausgezeichnet. Einigkeit bestand darin,
dass wir es hier mit der wichtigsten Sparte der narrativen Grundversor-
gung zu tun haben. Einen Preis gab es trotzdem nicht. Aus einer Jury

| von Patrick Bahners

spricht naturgemaf der Zeitgeist, und so verdient vielleicht festgehalten
zu werden, dass wir an den Kriminalfilmen, die wir in Augenschein nah-
men, nicht die gesellschaftliche Relevanz vermissten. Die nominierten
Gattungsbeitrdge wurden an den Gattungsregeln gemessen. Der rou-
tinierte Bruch mit Genrekonventionen kann nicht das &sthetische Ideal
eines Preises flir Fernseherzdhlungen sein.

Ubererfiillung des Formgesetzes

Eine gewisse Verlegenheit, wie denn in den Grenzen der Gattung das
Herausragende zu bestimmen sei, war gleichwohl nicht zu verkennen.
Ein rundum gelungener ,Tatort" mit Lokalkolorit, Schlussiiberraschung
und charmanter Hauptnebendarstellerin wie der ORF-Beitrag ,Aus-
geléscht" kam fur die Endauswahl nicht in Betracht, obwohl wir sehr
gut unterhalten worden waren. Der Verzicht auf den falschen Ehrgeiz,
partout etwas miterzdhlen zu wollen, ist noch nicht preiswiirdig - daflr
ist das professionelle Niveau der deutschen
Krimiproduktion dann doch zu hoch.

Die parodistische Ubererfiillung des Formge-
setzes andererseits ist erst recht problematisch.
.Das Dorf", der zweite Tukur-,Tatort" des Hessi-
schen Rundfunks, hatte entschiedene Bewun-
derer, wurde aber von anderen Jurymitgliedern
als anstrengend, verkrampft und ganz schlicht als langweilig bewertet.
Niemand wollte die Virtuositdt von Dominik Grafs ,Polizeiruf" ,Cas-
sandras Warnung" bestreiten. Was die Zeitokonomie angeht, den kon-
sequenten Verzicht auf die von Alexander Gorkow in seiner ,Tatort"-
Kolumne in der ,Stddeutschen Zeitung" so geduldig gerlgte didakti-
sche Umsténdlichkeit, war dieser Film eine Klasse fir sich. Die Atem-
losigkeit des Erzahlens verweist auf die Offenheit der Polizeiarbeit - ob
Realismus im Krimi Gber solche Effekte atmospharischer Dichte hinaus-
kommen konnte, missten Praktiker beurteilen.

Indes: Nur eine kleine Minderheit der Juroren wollte diesen neuesten
Genrefilm des unermiidlich produktiven Dominik Graf fiir einen Preis in
Erwdgung ziehen. Ausdriicklich wurde auf die hohe Zahl der von Graf
schon gesammelten Grimme-Preise verwiesen.
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Sehr gut, aber doch nicht preiswiirdig: ,Tatort: Ausgeldscht”



Homevideo

NDR/BR/arte
Buch:Jan Braren

Regie: Kilian Riedhof

Darsteller: Jonas Nay, Wotan Wilke Mohring, Nicole Marischka u.a.
Produktion: TeamWorx

Redaktion: Thomas Schreiber, Jeanette Wiirl (NDR),

Claudia Simionescu (BR), Andreas Schreitmiiller (arte)

Dreileben

BR/WDR/Degeto

ARD-Gemeinschaftsproduktion unter Beteiligung des BR
Regie: Christian Petzold, Dominik Graf, Christoph Hochhausler
Produktion: Schramm Film, Heimatfilm,
BurkertBareissDevelopment, TV60Film

Redaktion: Bettina Reitz (BR), Gebhard Henke (WDR),

Frank Tonsmann (WDR), Jérn Klamroth (Degeto)

Wir gratulieren allen Nominierten
und Gewinnern zum Grimme-Preis 2012

Polizeiruf 110: Cassandras Warnung
BR

Buch: Giinter Schiitter

Regie: Dominik Graf

Darsteller: Matthias Brandt, Anna Maria Sturm u.a.
Produktion: Bavaria Fernsehproduktion

Redaktion: Cornelia Ackers

AI : T Auf Teufel komm raus
MDER Buch/Regie: Mareille Klein, Julie Kreuzer
Produktion: Kokon-Film
Redaktion: Jutta Krug (WDR), Claudia Gladziejewski (BR)

KARLD Y400-m.sRECHTS

Teufels Werk und Gottes Beitrag

WDR/BR

Buch/Regie: Helge Cramer

Produktion: helge cramer filmproduktion
Redaktion: Jutta Krug (WDR), Petra Felber (BR)

www.br.de
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[Foto: NDR/ Christine Schro

«In Grenzen der Gattung das Herausragende bestimmen."

Diese Form von Verrechnung Gber die Jahre hinweg gehdrt zur Norma-
litdt von Juryiiberlegungen. Unter dem Aspekt der dsthetischen Gerech-
tigkeit fur das Einzelwerk ist es allerdings schwer zu rechtfertigen, dass
der Kénner mit einem Handicap ins Rennen geschickt wird. Durch diese
Art sozialpolitischer Logik droht ein ungutes deutsches Vorurteil wieder
ins Spiel zu kommen: der Vorbehalt gegeniiber dem Kiinstler, der zu viel
kann, dem Artisten, dem seine Arbeit einfach zu leicht fallt.

Dominik Graf ist auch in diesem Jahr nicht leer ausgegangen: Eine
knappe Mehrheit der Jury sprach ihm und seinen Kollegen Christoph
Hochh3usler und Christian Petzold den Spezial-Preis fuir das Dreifilm-
projekt ,Dreileben” zu. In der Diskussion hatten wir uns darauf verstan-
digt, dass wir uns nicht vom blanken Aufwand beeindrucken lassen
wollten. Einen Grimme-Preis bloB aus Respekt dafiir, dass ein ganzer
Abend im ersten Programm freigerdumt worden war, sollte es nicht
geben. Das im Sinne der Preiskriterien Besondere dieses besonderen
Unternehmens musste asthetisch bestimmt werden.

Die Verbindung von allgemeinem Concours und ,Spezial-Sichtung
haben wir als ungllcklich erlebt. Das interaktive ZDF-Produkt ,Wer
rettet Dinah Foxx" lieB sich nicht vorfiihren wie ein 90-Mindter. Nach
welchen Kriterien sollten wir Gber den Vorschlag entscheiden, das
Zusammenwirken von Anneke Kim Sarnau und Charly Hibner ,als
Ermittlerduo” im ,Polizeiruf" als Spezialleistung zu wiirdigen? Ging es
um die Drehbuch-idee, Gber der Hibner-Figur das Damoklesschwert
interner Ermittlungen aufzuhingen? Oder sollten wir in die Mikro-
begutachtung von Mienenspielfreude und Wechselredekunst eintreten?

Die schwierige (Ver-)Ortung der Kategorie ,Spezial"

Fir die Anregung, das neue Ermittlerduo im Nicht-Tukur-,Tatort" mit
einem Preis willkommen zu heiBen, hatte es zuvor groBe Sympathie
gegeben. ,Der Tote im Nachtzug" schien im Vergleich der Genrebeitrage
dann aber doch nicht interessant genug.

Die Orientierung am einzelnen, fiir sich stehenden und sprechenden
Werk bestimmt die Arbeit der Jury Fiktion. Werkkritik ist die Disziplin, in
der wir uns diskutierend messen. Schon Serien und ,Mehrteiler" (hdu-
fig ein Euphemismus fir Gberlange Filme) lassen sich nicht zwanglos
mit Filmen im klassischen Format der anderthalb Stunden vergleichen.
Erst recht gilt das fiir ,Spezial"-Formate. Womdglich ist diese Erfahrung
unserer Jury bedenkenswert, wenn das Einzelwerk, das das Beste aus
den Maglichkeiten des Fernsehens macht, das Markenzeichen des
Grimme-Preises bleiben soll. [ |

Patrick Bahners

Geboren 1967 in Paderborn, war Patrick Bahners von
2001 bis 2011 Leiter des Feuilletons der FAZ. Er hat in
Bonn und Oxford Geschichte und Philosophie studiert.

Neben seiner journalistischen Tatigkeit Ubernahm er
Lehrauftréage an den Universitdten Bonn und Frankfurt
und ist gleichzeitig Buchautor. Ab Juli 2012 ist er neuer

Foto: Johannes Lowe

FAZ-Korrespondent in New York.

Jury Fiktion

Von links nach rechts: Dr. Jutta Wiegmann, Michael Schmid-Ospach, Prof. Anna Barbara Kurek, Thomas Gehringer, Sybille Simon-Ziilch, Lars von der Gonna, Diemut Roether,

Silke Burmester, Patrick Bahners, Dagmar Mikasch-Kathner, Annette Lorey









i Studio Hamburg

www.studio-hamburg-produktion.de

FilmProduktion

Wir freuen uns sehr Uber den
Grimme-Preis 2012 fUr die NDR-
Comedyserie ,,Der Tatortreiniger”.

Unsere Gliickwiinsche gehen an
Mizzi Meyer (Buch), Arne Feldhusen (Regie), Bjarne Méadel (Darsteller) und
Benjamin lkes (Schnitt).

Besonders danken wir unserem Partner NDR (Stephanie Bogon, Bernhard Gleim) fir
die erfolgreiche Zusammenarbeit.



UNTER-
HALTUNG

Q

NOMINIErUNGEN M UBCIDIICK . .eevvveeeeerereseeseveeeeeessssssssseseseesssssssssssseeesesssssssssseeeee Al

Grimme
HEN
2012

Aus der Nominierungskommission Unterhaltung

Harmonie nur auf den [€1ZEeN BliCK. ...t eee e eeseseseseseseseenes 74

Grimme-Preis Unterhaltung
Der Tatortreiniger (NDR) . eeeeeceeceeeeeeeeeeeeeeesseeesseseesssesssesssssesssses s ssssessasessanns 76
Walulis SIENT FEIN (TEIE 5) eueeeeeeereereeseeseeeeeseeseeseeeseseseeessesseesessesssesseesenseaseesseaseasensens 78

Aus der Jury Unterhaltung

Information Unterhaltung... ..o csseese e sseesse s 81



klondike.de

ACHTUNG! DIESER
GRIMME-PREIS-

TRAGER IS T

BEWAFFNET!

=\

Y

-

.,

Mit geziickter Fernbedienung gegen die
Verblodung im TV. ,Walulis sieht fern®
gewinnt den Grimme Preis 2012.

WALULIS SIEHT FERN. ALLE VIER FOLGEN:
AB 22. MARZ IMMER DO, 23:05 UHR AUF TELE 5.

Eine Produktion von afx%

TELE S

GUTE UNTERHALTUNG.
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Die Nominierungen zum Grimme-Preis 2012

UNTERHALTUNG: EINZELSENDUNGEN / FORMATE

neoParadise (ZDFneo/ZDF)

Joko und Klaas beziehen ein neues Zuhause: Ein Loft in einem mo-
dernen GroBstadthaus. Jeden Donnerstagabend laden sich die bei-
den Hosts prominente und nichtprominente Gaste zum Plaudern ins
Wohnzimmer ein und geben nationalen und internationalen Musik-
Acts eine Biihne, um live vor einem 100-kdpfigen Publikum zu spielen.
Produktion: Endemol Deutschland, strandgutmedia GmbH; Buch: David Flasch, Mi-
cky Beisenherz, Thomas Schmitt; Regie: Christian Grund; Kamera: Alexander Viehl;
Ton: Harald Ansorge; Moderation: Joachim Winterscheidt, Klaas Heufer-Umlauf;
Redaktion: Frank Zervos, Holger Fritsche, Rahul Dasgupta (ZDFneo); Thomas Schmitt
(Strandgutmedia); Erstausstrahlung: ZDFneo, ab Donnerstag, 06.10.2011, 22.25 Uhr;
Sendeldnge: 45 Minuten

Let's Dance (RTL)

Das Moderatorenpaar Hartwich und van der Vaart fiihren durch die
Show, in der zehn Paare um den Titel tanzen. Zehn Prominente ler-
nen an der Seite von professionellen Tanzern verschiedene Tanze und
stellen sich dem Urteil der Fachjury.

Produktion: Granada Produktion fiir Film und Fernsehen; Moderation: Daniel Hartwich,
Sylvie van der Vaart; Regie: Mark Achterberg; Redaktion: Tom Sanger, Stefanie
Frebel (RTL), Nina Klink (Granada); Erstausstrahlung: RTL, ab Mittwoch, 23.03.2011,
20.15 Uhr; Sendeldnge: je 100 Minuten

Die Biilent Ceylan Show (RTL)

In seiner ersten eigenen Show kommentiert der Comedian die Ereig-
nisse der Woche. Stand-Ups, Parodien und Zwiegesprache mit dem
Publikum gehdren ebenso in die Show wie die ironische Auseinander-
setzung mit deutschen und tiirkischen Eigenheiten und Vorurteilen.
Produktion: Brainpool TV; Buch: Rainer Bender, Tanja Sawitzki, Johannes Rehmann;
Regie: Mark Achterberg, Ladislaus Kiraly, Marco Musienko, Martin Pzyborowski;
Kamera: Andreas Ellmerer, Alex J. Moll; Ton: Jordan Bigge; Moderation: Biilent Ceylan;
Redaktion: Markus Kiittner, Meikel Giersemehl (RTL), Marko Fredricksdotter (Brain-
pool); Erstausstrahlung: RTL, ab Sa., 19.02.2011, 23.00 Uhr; Sendelénge: 50 Minuten

Cover my Song (VOX)

In der neuen Musik-Doku kommt es zum musikalischen Schlagab-
tausch der besonderen Art. Pro Folge bringt Rapper Dennis Lisk alias
Denyo jeweils zwei Musiker zusammen, die unterschiedlicher kaum
sein konnten. Beide wissen vorher weder, auf wen sie treffen, noch
welches Lied sie covern miissen - bis zur ersten Begegnung im Haus
des Schlagerstars. Hier liberreichen sich beide ihr erfolgreichstes Lied.
Um den gréBten Hit ihres Gegeniibers komplett in neuem Glanz er-
strahlen zu lassen, haben die beiden nur sieben Tage Zeit. Dann treffen
sie mit ihrem neu interpretierten Song noch einmal aufeinander.
Produktion: Sony Pictures Film und Fernseh Produktions GmbH; Regie: Andrea Ja-
jeh, Phillip Morant; Kamera: Filmwerk; Schnitt: Sabrina Falz, Ralf Brings; Moderation:
Dennis Lisk; Redaktion: Katja Rieger, Christian Weiss (VOX), Christiane Beeker (Sony);
Erstausstrahlung: VOX, ab Dienstag, 30.08.2011, 22.10 Uhr; Sendelange: je 48 Minuten

Walulis sieht fern (Tele 5)

+Walulis sieht fern" ist eine vierteilige, 30-miniitige Comedysendung,
die einen unterhaltsamen Blick auf den tdglichen TV-Wahnsinn wirft
und dabei die Hintergriinde und Funktionsweise von Fernsehsendun-
gen zeigt.

Produktion: afk tv; Buch: Philipp Walulis, Tobias Klose; Regie: Philipp Walulis; Kame-
ra: Chris Fay; Schnitt: Philipp Walulis; Ton: Tobias Ebner, Thomas Schrdder; Musik: S.
Fischer; Moderation: P. Walulis; Redaktion: T. Lohmann (Tele 5), K. Kranewitter (afk
tv); Erstausstrahlung: Tele 5, ab Do., 8.12.2011, 00.40 Uhr; Sendelénge: je 25 Minuten

heute-show (ZDF)

Die ,heute-show" behandelt satirisch aktuelle Themen aus der politi-
schen Landschaft.

Produktion: Prime Productions; Moderation: Oliver Welke, Christian Ehring, Hans-
Joachim Heist, Martina Hill, Lutz van der Horst, Claus von Wagner; Buch: Morten
Kiihne; Regie: Marco Musienko, Rolf Meter; Redaktion: Martin Laube (Prime Produc-
tions), Stefan Denzer, Rahul Dasgupta, Horsthelmut Schimkat (ZDF); Erstausstrahlung:
ZDF, immer freitags, 22:30 Uhr; Sendelénge: je 30 Minuten

Zeiglers wunderbare Welt des FuBballs (WDR)

FuBball ist die schonste Nebensache der Welt und ein Spiel dauert 90
Minuten? Falsch, ganz falsch. Nicht die schonste Nebensache, son-
dern die schonsten Nebensdchlichkeiten sind es, woraus Arnd Zeig-
ler FuBballtraume strickt. Witzig, traurig, skurril und immer auch ein
bisschen bose.

Moderation: Arnd Zeigler; Redaktion: Steffen Simon (Leitung), Christian Wagner, Do-
minik Diinwald, Alexander Reker, Boris Inanici; Technik: Frank Jacobsen; Erstausstrah-
lung: WDR, immer sonntags, 23.45 Uhr; Sendeldnge: je 30 Minuten

Konspirative KiichenKonzerte (ZDF.kultur/ZDF)

Ohne TV-Erfahrung, ohne Geld und ohne groBen Sender produzierte
das ,Konspirative KulturKollektiv" zwei Jahre lang das TV- und Web-
Format ,Konspirative KiichenKonzerte". Die besten Gesprdche finden
bekanntlich in der Kiiche statt. Deshalb senden die KiichenKonzerte
nicht aus einem sterilen Studio mit kiinstlicher Kulisse, sondern wahr-
haftig aus der heimischen Kombiise des Gastgebers Marco Antonio
Reyes Loredo im wilden Hamburg-Wilhelmsburg.

Produktion: Hirn und Wanst GmbH, Eva Steindorf; Regie: Geli Fuchs; Kamera: Paul
Spengemann, Jonathan Miske; Schnitt: Geraldine Sulima; Ton: Holger Kress; Modera-
tion: Marco Antonio Reyes Loredo; Redaktion: Lena Goliasch (ZDF.kultur), Kerstin
Schaefer, Marco Antonio Reyes Loredo, Marcel Wicker, |. Reimers (KiichenKonzerte);
Erstausstrahlung: ZDF.kultur, ab Freitag, 26.8.11, 22.00 Uhr; Sendeldnge: je 58 Minuten

Die Show des Scheiterns (ZDF.kultur/ZDF)

Denn in dieser schrdg gebiirsteten TV-Veranstaltung berichten Men-
schen von ihren gescheiterten Projekten, Visionen und Lebensent-
wiirfen. Moderator und Conferencier Vincent Beautier rollt fiir seine
Gaste den roten Teppich aus: Fiir den Kampf um ihre Ideen und fiir
ihre Risikobereitschaft, alles auf eine Karte zu setzen. ,Die Show des
Scheiterns” liefert eine subversive Mischung aus liberraschenden In-
terviews, pseudophilosophischem Diskurs, infantiler Spielfreude und
subkulturellem Wodkagelage

Produktion: PropellerFilm Berlin; Autor: KULTURMASSNAHMEN; Regie: Axel Lude-
wig; Kamera: Maik Behres, Rene Gorski, Tobias Albrecht, Arev Karpert; Moderation:
Christoph Bauer; Redakteure: Katja Tamchina, Lara Bauerkamp, Lena Goliasch, Wolf-
gang Bergmannn; Erstausstrahlung: ZDF.kultur, ab 07.10.2011 immer freitags, 22 Uhr;
Sendeldnge: je 54 Minuten

Pelzig halt sich (ZDF)

Investigativ, ironisch, idyllisch und oft unberechenbar. Kabarettist und
Gastgeber Frank-Markus Barwassser zeigt in ,Pelzig halt sich”, wie
man Haltung in einer Unterhaltung wahrt. Bewaffnet mit einer ent-
hemmenden Bowle |adt der Unruhestifter Politiker, Wissenschaftler
und interessante Menschen nach Miinchen ein. Weil Pelzig die Welt
immer etwas anders betrachtet, sind auch seine Fragen anders. Und
weil seine Fragen anders sind, gibt es auch haufig andere Antworten.
Produktion: ZDF Eigenproduktion; Regie: i.d.R. Frank Hof, hier: Peter Schonhofer;
Kamera: Beate Haring; Schnitt: Dagmar Zeunert; Ton: Florian Keinert; Moderation:
Franz-Markus Barwasser; Redaktion: Stefan Denzer, Elke Friihling, Nils Paulerberg;
Erstausstrahlung: ZDF, ab Dienstag, 12.04.2011; Sendelénge: je 60 Minuten
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Klein gegen groB - das unglaubliche Duell (ARD /NDR)
Zum ersten Mal iiberhaupt prasentiert Kai Pflaume eine groBe Sams-
tagabendshow. Seine Kandidaten: Kinder mit ungewdhnlichen Ta-
lenten, die im Duell mit Prominenten beweisen miissen, wie gut sie
wirklich sind. Ein sechsjahriger Junge, der alle Lander der Erde an den
Umrissen erkennen und von jedem Land alle Nachbarlander aufzahlen
kann, ein zehnjahriges Madchen, das unter Wasser Trompete spie-
len mochte und eine 14-Jahrige, die besondere Literaturkenntnisse
mitbringt. Wer kann's besser? Die kleinen Herausforderer oder die er-
wachsenen Profis?

Produktion: I1&U Information & Unterhaltung TV Produktion; Regie: Thomas Klees;
Schnitt: F. Hecker; Ton: U. Herrmuth; Moderation: Kai Pflaume; Redaktion: A. Gerling
(NDR); Erstausstrahlung: Das Erste, Sa., 11.06.11, 20.15 Uhr; Sendelénge: 194 Minuten

Pastewka (5.Staffel) (Sat.1)

Wie auch in den Staffeln davor gewahrt Bastian Pastewka seinen Fans
Einblicke in sein aufregendes Leben und zeigt wie viele unerwartete
Pannen und skurrile Geschichten sein Alltag mit sich bringt. Und wie-
der sind viele Prominente mit Gastauftritten zu sehen: Bei Hugo Egon
Balder bringt Bastian seine Erzfeindin Svenja Bruck als Putzhilfe unter,
mit Michael Kessler konkurriert er um die Hauptrolle in einer Sitcom
der Extraklasse, Bernd, das Brot, befallt seine Wahrnehmungen und
Roger Willemsen versucht er zu manipulieren, um Annette Frier zu
schaden.

Produktion: Minestrone TV GmbH, Brainpool TV; Buch: Chris Geletneky, Sascha
Albrecht, Batian Pastewka, Roland Slawik, Peter Giide, Manuel Butt, Dietmar Jacobs,
Moritz Netenjakob; Regie: Joseph Orr, Jan Markus Linhof; Kamera: Glinther Handwer-
ker, Eddie Schneidermacher; Schnitt: Mareile Marx-Scheer, Katja Beck; Ton: Saskia
Seeger; Moderation: Bastian Pastewka; Redaktion: Josef Ballerstaller; Erstausstrah-
lung: Sat.1, ab Freitag, 18.2.2011, 22.15 Uhr; Sendelédnge: je 24 Minuten

Danni Lowinski (2.Staffel) (Sat.1)

Danni Lowinski ist die ungewodhnlichste Rechtsanwaltin von Kéln.
Statt in einer Anwaltskanzlei empfingt die gelernte Friseurin ihre
Mandanten an einem Klapptisch in einer Einkaufspassage. Zwischen
Parkhauslift und Schliisseldienst bietet sie Rechtsberatung fiir einen
Euro pro Minute an. Mit beeindruckendem Durchsetzungsvermdgen
und Improvisationstalent streitet Danni vor Gericht um das Recht der
kleinen Leute.

Produktion: Phoenix Film Karlheinz Brunnemann GmbH & Co. Produktions KG; Buch:
Benedikt Gollhardt; Regie: Peter Gersina, Zoltan Spirandelli, Uwe Janson, Richard
Huber; Kamera: Robert Berghoff, Oliver-Maximilian Kraus; Schnitt: Knut Hake, Mela-
nia Singer; Ton: Michael Felber; Musik: Edition Meister; Darstellung: A. Frier, N. Becker,
J. Sosniok, 0. Fleischer, A. Siefer, T. Mewes; Redaktion: Th. Biehl (Sat.1); Erstausstrah-
lung: Sat.1, Montag, 14.03.2011, 21.15 Uhr; Sendelénge: je 45 Minuten

Stromberg (5.Staffel) (ProSieben)

Einen Bernd Stromberg kann man nicht einfach in einem Kaff wie
Einsdorf versacken lassen - jetzt ist er in der 5. Staffel zuriick in der
Capitol-Zentrale und dabei erfolgreicher denn je. Stromberg ist wie
ein Vulkan, er kann jahrelang ruhig bleiben, aber eines Tages geht er
hoch. Ganz hoch womdglich, in die Chefetage, denn Stromberg will
es noch mal wissen. Und eins weiB3 er jetzt schon: Karriere ist kein
Plattenbau. Karriere ist ,ne Pyramide - und da ist ganz oben nur noch
Platz fiir einen.

Produktion: Brainpool TV GmbH; Buch: Ralf Husmann, Sonja Schénemann, Tankred
Lerch, Ralf Betz, Moritz Netenjakob, Dietmar Jacobs, Peter Giide; Regie: Arne Feldhu-
sen; Kamera: Johannes Imdahl; Schnitt: Benjamin lkes; Ton: Bernd Hackmann, Klaus
Oesterwind; Darstellung: Christoph Maria Herbst, Bjarne I. Méddel, Lars Gartner, Milena
DreiBig, Diana Staehly, Oliver K. Wnuk, Laurens Walter; Redaktion: Dagmar Harms;
Erstausstrahlung: ProSieben, ab Dienstag, 8.11.2011, 22.15 Uhr; Sendeldnge: je 24
Minuten

Der Tatortreiniger (NDR)

.Meine Arbeit fangt da an, wo sich andere vor Entsetzen libergeben” -
das ist die stark vereinfachte, aber zutreffende Beschreibung von Bjar-
ne Médels Job als Tatortreiniger in der neuen Comedy des NDR Fern-
sehens. Mit Desinfektionsmitteln, Schrubber und Putzlappen bewaff-
net, ist Heiko ,Schotty” Schotte immer der letzte am Leichenfundort.
Taglich macht er die Erfahrung, dass der Mensch am Ende auch nur
Materie ist. Bei seinen Einsédtzen trifft Schotty auf Angehérige, Freun-
de oder Bekannte der Verstorbenen. Und die bringen die Weltsicht
des pragmatischen Reinigungsfachmanns voriibergehend ins Wanken.
Produktion: Studio Hamburg FilmProduktion; Buch: Mizzi Meyer; Regie: Arne
Feldhusen; Kamera: Kristian Leschner; Schnitt: Benjamin Ikes; Ton: Maarten van de
Voort; Darsteller: Bjarne M&del; Darstellung Episoden: Katharina Marie Schubert (Fo
1), Anneke Kim Sarnau (Fo 1), Charlie Hiibner (Fo 1), Bernd Moss (Fo 2), Christine
Schorn (Fo 3), Rebecca Briiggemann (Fo 4), Michael Wittenborn (Fo 4); Redaktion:
Stephanie Bogon, Bernhard Gleim; Erstausstrahlung: NDR, Fr, 23.12.11, 03.30 Uhr,
Sendeldnge: je 27 Minuten

UNTERHALTUNG: SPEZIAL

An Anke Engelke, Judith Rakers und Stefan Raab

fiir den Aufsehen erregenden Opening Act und die Gesamtprasentation der Final-
Sendung des Eurovision Song Contest 2011 (ARD /NDR)

An die Autoren Johannes Biichs, Matthias Griibel,
Martina Hauschild, Alicia Anker, Julian Amershi und
den Sprecher Robert Missler

flir die Produktion der Rubrik ,NNN - Neueste Nationale Nachrichten" in der Satire-
Sendereihe ,Extra 3" (NDR)

An das Schauspielerteam des Miinster-, Tatorts” mit
Jan Josef Liefers, Axel Prahl, Christine Urspruch,
Mechthild GroBmann, Frederike Kempter und Klaus D.
Clausnitzer

fiir langjéhrige herausragende Leistung in der humoristischen Fernsehunterhaltung
(ARD/WDR)

UNTERHALTUNG: PREISTRAGER

Der Tatortreiniger (NDR)
ausfiihrlich ab Seite 76
Walulis sieht fern (Tele 5)

ausfihrlich ab Seite 78
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Harmonie nur auf den letzten Blick

Aus der Nominierungskommission Unterhaltung

Arbeitsamt Marl. Da stelle ich den Wagen ab, in Sichtweite des Grim-
me-Instituts. Dort sind schon alle Parkplatze belegt in dieser Woche
der Wahrheit. Showdown der Kritiker, ein Tribunal aus Volkshochschul-
vertretern, Universitdtsgesandten und Medienjournalisten. Bewaffnet
mit geballtem Fachwissen Uber Plots, Inszenierungsstrategien und Inves-
tigativjournalismus. Die  Nominierungskommissionen tagen. Fes-
tes Sitzfleisch ist nétig, die Listen sind lang und missen gna-
denlos abgearbeitet werden, nach bestem Wissen und Gewissen,
versteht sich. Zur Sichtung stehen alle Formate eines Fernsehjahr-
gangs, die in das breite Spektrum des Begriffs Unterhaltsfernsehen
fallen - jedenfalls das, was sich Sender, Produktionsfirmen, Zuschauer
und Kommissionsmitgliedern darunter vorstellen.

Von RTLII-Formaten wie ,Die Wollnys" (einer Doku-Soap, die den Alltag
einer 13-kopfigen Hartz-IV-Familie begleitet), einer abgedreht-infan-
tilen Gameshow ,Bingo, Bingo" bis hin zu den kiinstlerisch-ambitio-
nierten ,Konspirativen KiichenKonzerten" (ZDFkultur) oder gar ironisch-
trockener Lyrik (,Olaf TV* von 3sat) ist alles dabei im Kaleidoskop des
sich sukzessive tirmenden DVD-Berges.

Los geht die wilde Fahrt auf der Meerenge der deutschen Fernsehunter-
haltung. Und man muss nicht lange darauf warten, bis die ersten Wellen
an Bord schlagen. Bereits bei Listenbeitrag Nr.7, der Musik-Doku ,Cover
my Song" von VOX, einer Adaption des niederléndischen Formats ,Cover
me", bricht die nun seit Jahren existente Grundsatzdebatte los: Wie

,Cover me" bricht die nun seit Jahren existente Grundsatzdebatte
los: Wie ndmlich umgehen mit Formatadaptionen.

namlich umgehen mit Formatadaptionen, die sich teilweise nicht einmal
klar zu erkennen geben, oder Lizenzformaten, die in vielen Landern nach
Vorgabe und Rezept des Lizenzgebers durchdekliniert werden?

In unserer Runde sorgt diese Auseinandersetzung fiir eine Art Running
Gag. Auf der einen Seite gibt es die Position, dass diesen Formaten nur
eine geringe eigenstandige Leistung zuzugestehen sei. Auf der ande-
ren Seite steht die Argumentation, dass es eigentlich alles schon einmal
gab und vorhandene Elemente lediglich neu zusammengesetzt werden.
Und genau diese Leistung, ein Format mit gidngigen Mitteln (,State of
the Art") zu einer groBen, mitreiBenden, runden und bestenfalls live ge-
sendeten Familien-Unterhaltungsshow auszuformen, sei das, was gutes
Unterhaltungsfernsehen bieten soll.

Als Beispiel wird hier regelmdBig auf ,Let's dance” von RTL verwiesen,
das sozusagen als Frontobjekt dient, an dem die jeweilige Argumentati-
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| von Thorsten Ziebell

Hinterldsst Spuren beim Zuschauer: ,Schotty”, der Tatortreiniger

onskette abgearbeitet wird. Aus der Runde kommt die Anregung, diesen
Dauerkonflikt einmal grundsatzlicher von einem Gremium erértern zu
lassen. Bezogen auf die Statuten gesellt sich dazu auch der Vorschlag,
Nachnominierungen auf die Anzahl eines statt zwei Formaten zu be-
schranken. Dies, weil Teile der Nominierungskommission ihre Arbeit der
Vorsichtung nicht entsprechend gewdiirdigt empfinden, wenn, wie be-
reits geschehen, am am Ende die von Juryseite nachnominierten Forma-
te nachnominiert auch noch
beide Preise einheimsen.

Letztendlich rutscht ,Cover my
Song" dann in der Endabstim-
mung, getragen von einem
flammenden Pladoyer, noch knapp in die Nominierungsrange. Mit dem
Hauptargument, die Thematisierung einer Jugendkultur wie HipHop
sowie das Generationen verbindende Aufeinandertreffen von Schlager-
stars vergangener Tage und jungen Rappern sei ein untererstiitzen-
wertes Projekt. Auch wenn durch den Produktionsanteil von Sony hier
selbstverstiandig crossmediale Synergieeffekte geschaffen werden sol-
len und der Kreis der ausgewdhlten Kiinstler dadurch vorgegeben ein-
geschrankt ist.

Joko und Klaas, die scheinbar nur wie siamesische Zwillinge als Duo
zu verpflichten sind, klopfen allein mit vier Formaten an die Grimme-
Pforte. In ,Neo Paradise” (ZDFneo) kommen ihre Talente dabei am bes-
ten zur Geltung. Insbesondere im Beitrag ,BungaBunga-Party" ist es
amUisant zu beobachten, wie Joko Winterscheidt mit den gestiegenen
Anforderungen an seine Person als Beitragsmacher spielt (Stichwort
.zweite Ebene”) und seine neue Rolle, als nun vermeintlich auch politisch-

Foto: Willi Webed
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investigativer Journalist eines 6ffentlich-rechtlichen Senders, transpa-
rent austariert. Im Vorgdngerformat ,MTV-Home", aus dem viele Ele-
mente Gbernommen wurden, waren die Funktionen starker auf die eines
Prasentators, Moderators und Talkers begrenzt.

Bei den noch folgenden beiden Formaten ist sich die Kommission abso-
lut einig, dass diese Sendungen besonders positive Erscheinungen des
aktuellen Fernsehjahrgangs sind. Die ,Show des Scheiterns” (ZDFkultur),
die an Christoph Schlingensief Partei ,Chance 2000" mit dem Slogan
.Scheitern als Chance!” erinnert, stellt einen erfrischenden Gegenent-
wurf zu den grassierenden Casting-Shows dar, die, von Superlativen
durchtrdnkt, wahlweise den Superstar, das Supertalent, das perfek-
te Model oder die besten und klligsten Deutschen suchen. In diesem
Show-Format wird der Fokus namlich auf Dinge gelegt, die einfach mal
richtig danebengegangen sind: gescheiterte GroBprojekte, zerplatzte
Lebenstraume und Niederlagen, die das Leben eben so schreibt.

Walulis sieht fern" ist ein bei Tele 5 in der Over Night ge-(oder bes-
ser) versendetes vierteiliges Comedyformat, das methodisch Parallelen
zu Kalkofes Mattscheibe" (Grimme-Preis 1996) aufweist. Allerdings
wirken hier mehrere Protagonisten mit. Das Format ist in seinem Duk-
tus weniger vulgar. Durch eine satirische Analyse, die Hintergriinde und
Funktionsweisen von Fernsehsendungen aufzeigt und entlarvt, ist die-
ses Format in gewissem MaBe, auch im Sinne der Volkshochschule, eine
aufklarerische medienpadagogische Sendung - die zugleich unterhalt.

Nach diesen Perlen zu tauchen, die auf Spartenkandlen und ohne gro-
Bes Promo-Tamtam gezeigt werden - zu Zeiten in denen kein Mensch
ohne Schlafstérungen oder Schichtarbeit mehr zuguckt -, genau das ist
die Arbeit, die den Grimme-Preis und seine Nominierungskommissio-
nen ausmacht. Und dafiir lohnt es sich auch, in einer Marathonsichtung
viele Beitrage auf sich wirken zu lassen, die einen keinesfalls zum
Schmunzeln, geschweige denn zum Lachen, bringen.

Nach den zuvor ausgefochtenen Diskussionen wéhrend der Sichtungs-
phase entwickelt sich die endgtltige Abstimmung dann durchaus zu
einem harmonischem Prozess des Gleichklangs, in dem Gber die Nomi-
nierungsliste zligig Einigkeit hergestellt wird - kein ganz leichtes Unter-
fangen, wenn es gegen Ende des Prozederes einer Unterhaltungskom-
mission um die Vergabe der letzten moglichen Nominierungsrange geht.

Nominierungskommission

Unterhaltung

Von links nach rechts

René Martens, Dr. Gerd Hallenberger,
Rainer Unruh, Thorsten Ziebell,
Dieter Anschlag, Ronny Blaschke

Foto: Guido Kowalski

Als ich dann schlussendlich, teilweise erleichtert vom ,Nominierungs-
druck”, das Institut verlasse, kommt mir der Titel einer jungen kont-
rovers diskutierten HipHop-Kombo in den Sinn, die in einem ihrer
Lieder zu skandieren pflegt: ,Raus aus dem Amt, ab an die Bar, und
alle: Schalalalala"! Und ich muss eingestehen, dass die gesichtete Flut
an Strategien, Realitdt zu inszenieren, auch schon auf mich abgefarbt
hat. Ehrlich gesagt, bin ich gar nicht mit dem Auto vorgefahren, wie
einleitend behauptet, sondern habe Zug und Taxi genommen. Aber vier
Jahre zuvor war es tatsachlich so - das nennt sich dann wohl Scripted
Reality: Realitat wie sie nicht ist, aber sein kdnnte... |

Fotoz

Entdeckung im Spatprogramm von Tele 5: ,Walulis sieht fern”

Thorsten Ziebell

Thorsten Ziebell, geboren 1978 in Bremen, studierte

populdre Musik, Soziologie und Ethnologie in Berlin.
Seinen Abschluss machte er in Kommunikationswissen-
schaften, Psychologie und Péddagogik an der Universitat
Munster. Praktische Erfahrungen sammelte er unter
anderem bei ARD, ZDF und Brainpool. Zurzeit arbeitet

Foto: Andie Cucrelattée

er als Lehrbeauftragter und Ubungsleiter in Miinchen.
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Der Tatortreiniger

NDR

Produktion: Studio Hamburg FilmProduktion

Produktion: Studio Hamburg
FilmProduktion

Federfiihrender Sender: NDR

Buch: Mizzi Meyer

Regie: Arne Feldhusen

Kamera: Kristian Leschner

Schnitt: Benjamin lkes

Ton: Maarten van de Voort

Musik: Carsten Meyer

Darstellung: Bjarne Méadel; K. M. Schu-
bert (Fo 1), A. K. Sarnau (Fo 1), C. Hiibner

(Fo 1), B. Moss (Fo 2), Ch. Schorn (Fo 3), R.

Briiggemann ( Fo 4), M. Wittenborn (Fo 4)
Redaktion: S. Bogon, B. Gleim
Erstausstrahlung: NDR, ab Freitag,
23.12.11, 03.30 Uhr

Sendeldnge: je 27 Minuten

Der Tatortreiniger

Der Duftbaum im Wagen riecht nach ,Sportfrische”, wéhrend das Hawaii-Méddchen bei jeder Unebenheit der
StraBBe am Riickspiegel tanzt. Der Wagen gehért Heiko ,Schotty” Schotte. Von Beruf: Tatortreiniger. Er beseitigt
alles, was eine Bluttat hinterldsst. Flecken im Teppich, Bad oder am Fenster - was fiir die Leute der Spurenbesei-
tigung, kurz Spube, eben so anfdllt. Kaum ist die Leiche vom Tatort entfernt, beginnt Schottys Arbeit. Und eigentlich
kénnte er auch ungestért arbeiten, wiirden nicht immer Personen auftauchen, die mit dem Opfer in Verbindung
stehen. ,Ach sie putzen? Sie haben mit der Polizei gar nichts zu tun?", fragt die Prostituierte Maja verwundert, die
eigentlich zu jenem Kunden wollte, der noch vor wenigen Minuten mit den FiiBen zuerst aus der Wohnung getra-
gen worden ist. Fiir Schotty ist die Tatortreinigung ein alltdgliches Geschdft. Und so wundert es kaum, dass er -
nachdem er am Ort des Geschehens angekommen ist - zundchst einmal die Brétchendose rausholt und eine Runde
FuBball schaut. Dass Schotty auch anders kann, beweist er im Gesprdch mit einem ermordeten Psychologen, der
ihm in seinen Gedanken erscheint. Wéhrend Schotty gerade das Blut aus dem Teppich schrubbt, philosophieren
sie lber das Leben. Als schlieBlich eine (ibergewichtige Patientin vorbeischaut, versucht Schotty, sich mit ihr zu
verabreden. Vergeblich. Trotz aller Abgekldrtheit hat der Tatortreiniger das Herz am rechten Fleck. Anders wiirde
man seinen Job auch nicht durchstehen. ,Leute sterben eben. Das ist ganz normal.”
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Mizzi Meyer
(Buch)

Arne Feldhusen
(Regie)

Benjamin lkes
(Schnitt)

Bjarne Madel
(Darstellung)

fiir
Der Tatortreiniger
(NDR)

Produktion: Studio Hamburg FilmProduktion

BEGRUNDUNG DER JURY:

Blut, Knochen, Knorpel, Gehirnmasse: Wenn Tatortreiniger Heiko ,Schot-
ty" Schott seine Arbeit getan hat, dann soll von so was keine Spur mehr
sein. Zum Gliick stellt sich beim Zuschauer der Serie ein gegenteiliger
Effekt ein: Bei ihm hinterldsst Schotty selbst lang anhaltende Spuren. So
gutes Fernsehen pragt sich ndmlich ein.

Aus der kleinen, feinen Idee, einen Tatortreiniger bei der Arbeit zu
begleiten, hat Autorin Mizzi Meyer ein Kammerspiel der besonderen Art
entwickelt. Bei jedem Einsatz ergibt sich flir Schotty ein téte-a-téte mit
einer Person aus gédnzlich anderem Umfeld - und mit Uberraschenden
Folgen. Mal wird Schotty selber kriminalistisch aktiv, mal inspiriert er
Literatur, mal schlagt er sogar erotische Funken.

Doch beim ,Tatortreiniger" wird nicht einfach der Clash der Figuren ge-
feiert. Dank Mizzi Meyers wunderbaren Dialogen und der prazisen Mon-
tage von Benjamin Ikes wechseln sich in Schottys Begegnungen Annéa-
herung und Befremden, Verstandnis und Entsetzen fliegend ab. Genauso
haufig, wie sich Schotty wundert, in welche Parallelwelt er da reinge-
raten ist, staunen seine Kunden tber den Mann, dem selbst ein aufge-
platzter Schadel nicht den Appetit auf ein Wurstbrot vermiest. Was eben
noch Charakterstudie war, wird im Handumdrehen zur Milieu-Satire.

So entwickelt der ,Tatortreiniger" ganz beildufig ein Tempo, an dem sich
manche vermeintlich hochtourige Sketch-Reihe ein Beispiel nehmen
kénnte. Dass mit Arne Feldhusen ein Uberaus erfahrener Comedy-Mann
Regie fiihrt, merkt man der Serie Gibrigens im besten Sinne nicht an: Hier
herrscht keine Routine, sondern weht ein frischer, norddeutscher Wind.

Aber was wére der ,Tatortreiniger" ohne seinen Hauptdarsteller Bjarne
Madel? Von ihm ist man schon viel Gutes gewohnt. Aber Schotty ist
eine Figur aus dem Leben fiirs Leben. Trottelig, wenn er's sein darf, blitz-
gescheit, wenn er's sein muss, navigiert Madel seinen Schotty souverdn
durch den Mikrokosmos Hamburg. Selten erschien Bauernschldue so
gemitlich und vertrauenserweckend.

Sollte man sich als Kritiker einmal aus Verzweiflung tiber manches Fern-
sehprogramm oder besonders abwegige Sendetermine etwas antun -
man winschte sich, Schotty wirde sich anschlieBend um die sterb-
lichen Reste kimmern. |

Geboren wurde Mizzi Meyer 1973 in Hinterwaldwies,
Oberbayern. Sie hat eine glickliche Kindheit, geht zur
Médchenrealschule und zur Hauswirtschaftsschule.
Wahrend einer USA-Reise verliebt sie sich in Ken
Bradlow, einen Westernreiter. Sie heiraten und eréffnen
einen Ponyhof mit Friihstiickspension in Vorderwald-
wies, wo sie lebt und schreibt.

Foto: Meyer

Arne Feldhusen

Geboren 1971 in Rendsburg, Schleswig-Holstein, arbei-
tete Arne Feldhusen schon mit 22 Jahren bei diversen
Filmproduktionen. 1999 drehte er mit ,StraBenkinder
in Deutschland” seinen ersten Dokumentarfilm. Bei
LLammbock” von Christian Zlbert war er musikalischer
Berater. Dartliber hinaus flihrte Feldhusen bei zahlrei-
chen Folgen von ,Ladykracher" und ,Stromberg” Regie.
Daneben dreht er auch Werbespots fiir verschiedene
Unternehmen. Fiir seine Leistungen wurde er bereits
mehrfach ausgezeichnet und fiir zahlreiche weitere
Preise nominiert.

Benjamin lkes

Geboren wurde Benjamin lkes 1978 in Bocholt. Nach
einem Schnitt-Volontariat in KdIn war er als Sound-
editor und Soundmixer bei der ,LindenstraBe" tatig.
Danach studierte er an der ifs KéIn Schnitt / Filmmonta-
ge und ist seit mehr als zehn Jahren freier Filmeditor fir
verschiedene Film- und Fernsehgenres. Zu seinen bis-
herigen Produktionen zdhlen unter anderem ,Wahrheit
oder Pflicht", ,Golden Lemons" sowie mehrere Folgen
von ,Stromberg" und der ,Der kleine Mann" Ikes wurde

bereits fiir den Schnittpreis ,Film+" nominiert. Er lebt
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in Berlin.

Bjarne Madel

Geboren 1968 in Hamburg, absolvierte Bjarne Méadel
seine Schauspielausbildung an der Hochschule fiir Film
und Fernsehen ,Konrad Wolf" Danach stand er in Ros-
tock und Wien auf der Biihne und war Ensemblemit-
glied beim Deutschen Schauspielhaus Hamburg. Einem
groBen Publikum wurde er durch seine Rolle als Bert-
hold ,Ernie" Heisterkamp in ,Stromberg” bekannt. Da-
neben wirkte er in zahlreichen Film- und Fernsehpro-
duktionen mit. Seit 2008 ist er einer der Hauptdarsteller
in der ARD-Serie ,Mord mit Aussicht” Seine erste eige-
ne Serie, ,Der kleine Mann", lief 2009 auf ProSieben.

Foto: Madel

JEigentlich wollten wir, dass der Tatortreiniger
,Der Letzte Dreck' heif3t.
Falls er mal einen Preis bekommt und wir sagen
kdnnen: Dieser Preis ist fiir Den Letzten Dreck!!!
Danke, Grimme-Institut!”

Arne Feldhusen
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Walulis sieht fern

Tele 5

Produktion: afk tv
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Produktion: afk tv

Federfiihrender Sender: Tele 5
Buch: Philipp Walulis, Tobias Klose
Regie: Philipp Walulis

Kamera: Chris Fay

Schnitt: Philipp Walulis

Ton: Tobias Ebner, Thomas Schroder
Musik: Sebastian Fischer
Moderation: Philipp Walulis
Redaktion: Tina Lohmann (Tele 5), Klaus
Kranewitter (afk tv)

Erstausstrahlung: Tele 5, ab Donnerstag,

08.12.2011, 00.40 Uhr
Sendeldnge: je 25 Minuten

Walulis sieht fern

.Wenn die Realitdt zu langweilig wird, muss man tduschen”, erkldrt Philipp Walulis. Gerne greift er gescriptete
Formate wie ,Bauer sucht Frau” oder die ,Schulermittler” auf, um zu zeigen, wie Fernsehen auch gemacht werden
kann - aber nicht unbedingt sollte. Im Mittelpunkt steht bei ,Walulis sieht fern" das Fernsehen mit seinem
bunten Programm: von seicht bis ernsthaft, von Trash bis anspruchsvoll. Zahlreiche Programmwunder werden
schnell entzaubert. In Philipps Fernseh-Fibel lernt der Zuschauer etwas (ber die Kunst des Fernsehmachens und
schnell wird klar, dass es sich auch beim Dschungelcamp bereits um ,Mittelschichtenfernsehen” handelt. Bei
Walulis bleibt der Humor eben nicht auf der Stecke. In einem Einspieler zeigt er nicht nur in 123 Sekunden einen
exemplarischen Tatort, mit dem er die Dramaturgie der Krimi-Reihe aufs Korn nimmt, sondern zeigt auch, wieso
Fernsehen und Voyeurismus unmittelbar miteinander zusammenhdngen. ,Abwdrtsversicherung” nennt Walulis
das Phdnomen. Anderen geht es offenbar immer noch ein wenig schlechter. Wenn sie nicht wenigstens noch etwas
dicker sind als man selbst, sind sie zumindest weniger intelligent. ,Walulis sieht fern" ist Fernsehen (ber Fernse-
hen. Das Material rekrutiert sich dabei vor allem aus Casting-Shows, fiktiven Partnervermittlungen im Privatfern-
sehen, Kochsendungen und allerhand Boulevard-Formaten. Der junge Gastgeber kommt dabei jedoch nicht als
neun-malkluger Fernsehnovize daher, sondern vielmehr als jemand, der mit zwinkerndem Auge die eigene Branche
karikiert.
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Philipp Walulis

fiir
Walulis sieht fern
(Tele 5)

Produktion: afk tv

BEGRUNDUNG DER JURY:

In den (Un-)Tiefen des Programmangebots - beim Kleinsender Tele 5
nach Mitternacht - verborgen, findet sich eine der vergniglichsten
Entdeckungen des TV-Jahres. ,Walulis sieht fern" amisiert den Normal-
zuschauer und ldsst den professionellen Fernsehbeobachter geradezu
diebische Freude empfinden. In vier Halbstiindern zieht das Format
treffsicher alles durch den Kakao, was populdres Format-TV heute aus-
macht. Die ewig gleiche ,Tatort"-Stanze wird ebenso entlarvt wie das
Standardprinzip hinter Coaching-, Dating- oder Koch-Doku-Soaps.

Philipp Walulis und seine Mitstreiter beobachten so préazise, dass ihre
Form der Satire als wertvoller Beitrag zu Medienkritik und Medienpa-
dagogik durchgehen kann. Schon mancher Journalist und Wissen-
schaftler hat sich wortreich an den modernen Nerv-Phdnomenen
abgearbeitet, die der Preistrdger spielerisch auf den Punkt bringt.
Obwohl mit schmalstem Budget produziert, sind seine Parodien auf
das typische ,D-Promi-Dinner" oder das einschlagige ,Landwirt sucht
Liebe" im Look erfrischender und in der Pointensicherheit ergiebiger als
viele groBe Prime-Time-Comedys.

Mit dem ,Typischen Tatort in 123 Sekunden”, dem Glanzstlck der Reihe,
ist Walulis zudem ein echtes Social-Media-Phdnomen gelungen: rund
350.000 YouTube-Abrufe innerhalb von zwei Monaten. Am Présidiums-
schreibtisch fragt der Kommissar die Kommissarin: ,Sag mal, weshalb
sind wir eigentlich so unterschiedlich?" Sie: ,Damit Spannung zwischen
uns entsteht." Er: ,Und was bringt das dem Zuschauer?" Sie: ,Hin und
wieder wird es deshalb zu lustigen Situationen zwischen uns kom-
men." Spater will er wissen: ,Haben wir eigentlich schon ein Thema von
gesellschaftlicher Relevanz?" Sie: ,Du meinst den verkrampften sozial-
kritischen Einschlag? Kommt jetzt - Atomlobby!"

Die Spielfreude von Walulis' Freunden und Bekannten, die ihn vor
der Kamera unterstiitzen, verwandelt fies-feine Texte in sehenswerte
Kabinettstlickchen. Zwar begleitet Walulis das eigene Medium mit
kritischem, teils deftigem Humor, doch erfreulicherweise bleiben ihm
sowohl der Ubertriebene Aufkldrungsgestus als auch der Zynismus
mancher Medienmagazine fremd. ,Fernsehen macht blod - aber auch
unglaublich viel SpaB!", heiBt das gelebte Motto des Preistragers. Diese
Einstellung kann der Branche wie ihren Konsumenten nur gut tun. Eine
Fortsetzung von ,Walulis sienht fern" ist aus Sicht der Grimme-Jury
daher dringend angeraten. |

Philipp Walulis

Wéhrend seines Studium der Theater-, Kommunika-
tionswissenschaft und Psychologie an der LMU Miin-
chen arbeitete Philipp Walulis, geboren am 1980 in
Starnberg, mehrere Jahre als Radioautor. 2007 entwi-
ckelte er die auf minchen.tv ausgestrahlte Comedy
JAggro Griinwald - Die Stehkrdgen" AuBerdem war
er Moderator und Redakteur bei der Jugendsendung
.MyPokito" auf RTL II. Fiir seine Arbeit hat er mehrere

Preise gewonnen, unter anderem den Bayerischen
Horfunkpreis sowie den Fernseh-Anerkennungspreis

Foto: Matthias Kestel

der Bayerischen Landeszentrale fiir neue Medien.

.In einer Reihe mit all den anderen groBen Preis-
trégern zu stehen, ist eine unglaubliche Ehre und
bereitet mir riesige Freude. AulBerdem glaubt mir
Jetzt endlich auch meine Oma, dass das, was ich
mache, wirklich ein Beruf ist.”

Philipp Walulis
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«Walulis sieht fern” nimmt die Dramaturgie von Krimis aufs Korn
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58. Internationale
Kurzfilmtage Oberhausen
26. April = 1. Mai 2012

www.kurzfilmtage.de
Lichtburg Filmpalast
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Information Unterhaltung

Aus der Jury Unterhaltung

nterhaltung ist, wenn man lacht. Wenn irgendwo etwas lustig ist,

dann kommt es in die Unterhaltung. Das hélt die anderen Jurys frei
von diesem leichten, von diesem unniitzen Kram, dann kann man sich
dort besser konzentrieren auf Dinge von Wert, auf Themen von Tiefe, auf
das Wahre, Gute und das intellektuelle Sowieso. Auf solche Merksétze
kommt man, wenn man an einem bitterkalten Dienstag die Arbeit in der
Jury Unterhaltung aufnimmt und sich wundert, was einem da von der
Nominierungskommission alles vor die frierenden FiiBe gespilt wird.

Dabei kénnte alles so einfach sein. Wenn es nach mir ginge. Dann wiirde
ich ,\Walulis sieht fern" und die NDR-Serie ,Der Tatortreiniger" auszeich-
nen und direkt wieder aus Marl verschwinden, fort von den arktischen
Temperaturen, der - Achtung Wortspiel - grimmigen Kélte, die draufBen
die Gegend pittoresk gestalten, die aber auch im Inneren des Hauses
klarmachen, dass man dieses einst eher flir den Sommer gebaut hat.
Bildung nur bei hohen Temperaturen oder so dhnlich. Vielleicht hat aber
damals noch ein Kohledfchen in der Ecke gestanden, und die wacke-
ren Bergleute der Umgebung kamen vorbei, um ein Sdckchen Kohle fir

Wir zerlegen Konzepte, analysieren, und das eine oder andere
Mal lerne ich tatsdchlich etwas von den Kollegen.

die Grimme-Juroren zu spenden. Heute kommt nur der Biirgermeister
vorbei und verschenkt Plastiktlitchen, die man erfreut als StBigkeiten-
behalter entgegennimmt, um dann festzustellen, dass doch nur Gru-
bengold drin ist, Kohle also. Indes: Der Ofen fehlt.

Also bleibt es klirrend kalt, vorne im Aquarium genannten Schaufenster
des Grimme-Instituts. Zu besichtigen sind darin neun Juroren, die un-
terschiedlich gut mit den Tiefklihlverhdltnissen klarkommen. Die einen
bibbern vor sich hin, die anderen lassen sich von ihrem Speck beschiit-
zen, und der Rest versucht, die Kalte einfach zu ignorieren. Wenigstens
lauft man nicht Gefahr, sich die Kdpfe heiBzureden.

Obwohl es dazu doch durchaus Anlass gibe, denn die anderen acht
ticken nicht so, wie ich will. Ich schaue mir die Runde an und sehe keine
Chance, meine Vorschlage per Blitzentscheidung durchzubringen. Die
sehen so aus, als wollten sie alles angucken, was da auf der Liste steht.
Solchen Leuten soll man nicht mit schnellen Vorschlagen kommen, das
kann unabsehbare Folgen haben. Ich weiB das. Ich sa3 schon mal in
einer Jury und habe gleich zu Anfang gesagt, meine Mission sei, einen
Grimme-Preis fur Barbara Schéneberger zu verhindern. Taktisch war
das, nun ja, zumindest unklug. Ich handelte mir ndmlich eine ellenlange
Diskussion ein, in deren Verlauf es mehrfach so aussah, als wolle man
die Dame gleich anrufen und sie direkt mit einem Preis behdngen. Aus
Trotz gegen meinen Vorschlag sozusagen. Gott sei Dank hat sich dann
irgendwann doch noch ein gnidiger Gott erbarmt.

Also schweige ich taktisch, was indes meiner Kérpertemperatur nicht
zugute kommt. Sie sinkt und sinkt, und ich tiberlege schon, ob man sich
hier irgendwo gegen Kalte impfen lassen kann. Aus einer Nachbarjury
twittert eine Kollegin, dass man dort in Mantel und mit Schal juriere.
Das trostet ein wenig. Ich schicke eine Antwort Uber Bibber, aber ich
furchte, sie kommt nie an. Noch weiB ich nicht, dass ich in den Tagen
nach der Jury schniefzend in Bettstadt residieren werde.

| von Hans Hoff

Stattdessen frage ich mich, welche Drogen die Nominierungskommis-
sion genommen haben muss, die mir einiges zumutet, was ich nun
anschauen muss. Was immer es war, ich will es auch. Wenn man sich
damit dieses Hupfdohlengezappele schdnschlucken kann, nehme ich es.
Gott sei Dank flihlen meine Jurorenkollegen genau wie ich.

Und bei ,Walulis sieht fern" sind sie durchaus positiv gestimmt. Aber
positiv gestimmt ist zu wenig. Das entspricht nicht der Begeisterung, die
ich empfinde. Ich fiirchte, ich marschiere auf eine Enttduschung zu. Ich
uberlege kurz, zu intervenieren, denke aber mit Blick auf meine Barbara-
Schéneberger-Erfahrungen, dass es wohl kltiger ist, dies zu lassen.

Wir haken Produktion um Produktion ab, und wir frieren. Die anderen
weniger als ich. Oder sie zeigen es nicht und bibbern inwendig. Trotzdem
kann ich nicht umhin, eine gewisse Geflihlskalte zu diagnostizieren. So
wird das nie was mit meinen Preisplanen. Die stoBe ich ohnehin selbst
um. Wir missen ,Pelzig hélt sich” sehen. Will ich eigentlich nicht. Pel-
zig ist okay, aber das habe ich doch schon tausendmal gesehen, und
nie hat es mich erregt. Ich sage aber
nichts, denn eben noch hat mich die
Kollegin im Nebensitz gefragt, ob es
denn Uberhaupt etwas gebe, das ich
gut fande. Ich Uberlege kurz, ob ich
was von ,Walulis sieht fern" und ,Der
Tatortreiniger" sagen soll, lasse es aber. Schéneberger, steh mir bei.

Dann schauen wir Pelzig und ich bin tatsachlich angetan. Wie konnte
das geschehen? Ich argumentiere fiir diesen komischen Typen mit dem
Cordhut, weil er ein besserer Talkmaster ist als alle Plasbergs und Beck-
manns zusammen. Ich bin euphorisch und vergesse kurz die Kalte. Ich
lobe Pelzig. Wollte ich das? Nein. Aber es ist passiert.

Wir zerlegen Konzepte, analysieren, und das eine oder andere Mal lerne
ich tatsdchlich etwas von den Kollegen. Ich Uberlege, ob ich lieber den
Jatortreiniger" oder ,Walulis" opfere flr Pelzig. Ich bin unentschieden.
Abends beim Bergfest sind die Macher von ,Walulis" vor Ort. Ich ver-
spreche lhnen, fiir sie zu kdmpfen. Damit ware der ,Tatortreiniger" liber
Bord.
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Ausgezeichnete Unterhaltung: ,Der Tatortreiniger"”
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Wir schauen weiter, wir sind angeregt, wir langweilen uns, wir reden
uns die Kopfe fusselig, wir streiten manchmal sogar. Ein bisschen nur,
aber mehr lassen die Temperaturen nicht zu. Wenn mir was nicht gefallt
oder ich demonstrieren will, dass ich etwas partout nicht will, lese ich
Zeitung oder checke Mails. Sollen die anderen schon ruhig sehen, dass
ich es besser weil3.

Irgendwann mache ich den Fehler zu sagen, dass mich alle Theorien und
Zuschauerorientierungen nicht kiimmern. ,Ich bin der MaBstab", hére
ich mich sagen und meine damit, dass Fernsehen zuallererst mal dem
Zuschauer daheim auf der Couch gefallen muss. Fortan bin ich Mr. MaB-
stab. Ich weiB nicht, ob das klug war. Immer wenn sie mich Mr. MaBstab
nennen, schauen sie so spottisch.

Irgendwann diirfen wir umziehen in einen warmen Raum. Die Jury ,In-
formation &Kultur” ist schon fertig. Die hatten Heizung. Na klar. Die
Bildungselite darf wohlig schwitzeln, wahrend die Unterhaltungsfuzzis
sich die Gesundheit ruinieren und zu Eisskulpturen gefrieren.

Wir schauen den ,Tatortreiniger” Ich bin immer noch genauso angetan
wie beim ersten Mal, aber wenn ich Pelzig und ,Walulis" durchbringen
will, ist er nunmal raus. Ich fiige mich halt dem Willen der anderen.

Dann kommt der Eurovision Song Contest an die Reihe, und auf ein-
mal erinnere ich mich an dieses gigantische Showereignis im Mai in
Dusseldorf. Ich erinnere mich an meine Gefiihle in der Halle, mein Hin-
und-weg-Sein vor dieser LED-Wand. Glatte 14 Tage war ich jeden Tag
dort. Am Anfang habe ich die Songs von allen 43 Delegationen gehort
und fand alle groBen Mist. Am Ende fand ich immer noch alle 43 Songs
groBen Mist, konnte aber die Halfte auswendig. Jetzt hat mich der
Zauber dieser Show wieder eingefangen. Ja, ich will, dass der ESC einen
Grimme-Preis kriegt.

Wir diskutieren dariiber, und meine Begeisterung findet Mitfiihlende.
Schon ist mir klar, dass jetzt auch ,Walulis" Gber die Wupper ist. Ich will

Pelzig und den ESC. Fertig aus. Ich checke die Stimmung der anderen
Juroren und weiB: Genau so wird es laufen.

Genau so lduft es aber natlrlich nicht. Es wird wieder debattiert, es
werden Konzepte zerlegt, wieder zusammengesetzt und bewertet und
dann erneut zerlegt. Wir brillen nicht, wir argumentieren. Wusste gar
nicht, dass Mr. MaBstab das kann.

Am Ende bleiben vier Kandidaten Ubrig, die ich alle prémieren will. Geht
aber nicht. Wir diirfen nur zwei Preise vergeben. Ich muss also mein Herz
in der Mitte teilen und zwei meiner Lieblinge Uber die Klinge springen
lassen. Aber welche? Ich blicke in die Runde und kann gar nichts sagen.

Als die Abstimmungszettel kommen, kreuze ich irgendetwas an. Ist mir
jetzt auch wurscht. Auf jeden Fall gewinnt ein richtiger, denke ich. Und
dann stehen ,Der Tatortreiniger” und ,Walulis sieht fern" fest. Ich wiirde
mich jetzt gerne freuen, weil ich das ja vorher genauso wollte. Aber es
Uberwiegt ein bisschen die Trauer fir jene, die jetzt leer ausgehen, ob-
wohl sie doch mein Herz bewegt haben. Das ist aber wohl das normale
Procedere in einer Jury. Man geht mit festem Entschluss rein, will etwas
Konkretes bewirken, weicht dann auf, verhartet wieder, und am Ende
kommt alles ganz anders als zwischendrin gedacht. Vielleicht sollte man
das Geschehen in einer solchen Jury mal filmen lassen und das fertige
Produkt dann bei Grimme einreichen. Man weiB ja nie, was damit in
einer Jury so alles passieren kann. |

Hans Hoff

Hans Hoff, geboren 1955 in Disseldorf, arbeitet als
freischaffender Journalist in der NRW-Landeshaupt-
stadt. Nach einer Ausbildung zum diplomierten Sozial-
padagogen und zehn Jahren als Medienredakteur der
Rheinischen Post schreibt er seit 1999 fiir die Stddeut-

sche Zeitung, den Journalist, das Stadtmagazin Bio-

Foto: Hoff

graph und die Welt am Sonntag.

Jury Unterhaltung

von links nach rechts
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Linda M6Bner, Brigitte Zeitimann, Hans Hoff, Hannah Pilarczyk, Torsten Zarges, Miriam Janke, Tilmann P. Gangloff, Steffen Grimberg, Clemens Niedenthal



Wir freuen uns uber
zwel Grimme-Preise und
gratulieren den Preistragern

Ein guter Sommer (hr)

Buch: Edgar Werner, Michael Schenk
Regie: Edgar Werner

Produktion: hr

Redaktion: Jorg Himstedt

Darsteller: Andreas Schmidt,

Jordis Triebel, Devid Striesow u.a.

Eine Tragikomadie Uber Liebe, Freundschaft und den Tod.

Geschlossene Gesellschaft —

Der Missbrauch an der Odenwaldschule (SWR/hr)

Buch/Regie: Regina Schilling, Luzia Schmid /& %< ¥ et
Produktion: zero one film = ‘ '
Redaktion: Martina Zollner (SWR),

Esther Schapira (hr)

Ein Dokument menschlichen Versagens und des Scheiterns der Erzieher
am eigenen ldeal.
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Der SWR gratuliert den
Grimme-Preistragern

Alarm am Hauptbahnhof —
Auf den Strafen von Stuttgart 21

Regie: Wiltrud Baier, Sigrun Kohler

Geschlossene Gesellschaft —
Der Missbrauch an der Odenwaldschule
Regie: Regina Schilling, Luzia Schmid

Der Brand

Regie: Brigitte Maria Bertele
Aus der Reihe »Debtlt im Dritten«
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Die Nominierungen zum Grimme-Preis 2012

INFORMATION & KULTUR

Die Wahrheit iiber Dracula (ARTE/HR)

Stanislaw Mucha begibt sich mit seinem Dokumentarfilm auf eine
unterhaltsame Reise durch die ruménische Region Transsilvanien.
Produktion: U5 Filmproduktion; Buch /Regie: Stanislaw Mucha; Kamera: Piotr Rosolow-
ski; Schnitt: Marco Baumhof; Ton: Michel Klofkorn, Giinter Gerling; Musik: Grigore Lese,
Aurel Popescu, Ciocarlia; Redaktion: Dr. Lili Kobbe (HR); Erstausstrahlung: Das Erste,
Sonntag, 28.10.2011, 23:00 Uhr; Sendeldnge: 80 Minuten

Auf Teufel komm raus (WDR/BR)

Die Geschichte Karl D., der als mehrfach verurteilte Sexualstrafti-
ter, aus dem Dorf verschwinden soll.

Produktion: Kokon-Film; Buch/Regie: Mareille Klein, Julie Kreuzer; Kamera: Gero Kutz-
ner; Schnitt: Mechthild Barth; Ton: Marcel Knuth, Mathis Nitschke; Redaktion: Jutta
Krug (WDR), Claudia Gladziejewski (BR); Erstausstrahlung: WDR, Donnerstag, 29.09.2011,
23.15 Uhr; Sendeldnge: 80 Minuten

Geschlossene Gesellschaft — Der Missbrauch an der
Odenwaldschule (ARD/SWR/HR)

Die Autorinnen filmten bereits vor der groBen Medienenthiillung,
als erste Aufkldrungsgesprache zwischen Schule und Betroffenen
stattfanden. lhr Film ist ein Dokument menschlichen Versagens.
Produktion: zero one film; Buch /Regie: Regina Schilling, Luzia Schmid; Kamera: Johann
Feindt, Jorg Adams, Hajo Schomerus, Patrick Doberenz; Schnitt: Barbara Gies; Ton: Jule
Cramer, Axel Schmidt, Tassilo Letzel, Philipp Enders, Stavros Charitidis; Redaktion: Martina
Z6liner (SWR), Esther Schapira (HR); Erstausstrahlung: Das Erste, Dienstag, 09.08.2011,
22.45 Uhr; Sendeldnge: 88 Minuten

Auf der Suche nach Peter Hartz (ARD/SWR /WDR)

Mit dem Namen Peter Hartz verbindet man die groBte Arbeits-
marktreform in der Geschichte der Bundesrepublik. In dem Film
wird er zum ersten Mal in einer Dokumentation Stellung beziehen.
Produktion: Eco-Media; Buch/Regie: Lutz Hachmeister; Kamera: Thomas Schéfer, Dirk
Wojcik, Hajo Schomerus; Schnitt: Thomas Wellmann; Ton: David Finn, Stavros Charitidis
Musik: Jewgenij Birkhoff; Redaktion: Thomas Michel (SWR), Mathias Werth (WDR);
Erstausstrahlung: Das Erste, Montag, 14.11.2011, 22.45 Uhr; Sendeldnge: 44 Minuten

Gott bewahre! — Die Welt der ultraorthodoxen Juden
in Israel (ARTE/SWR)

Aus nidchster Ndhe zeigt der Dokumentarfilm den alltdglichen
Kampf der ultraorthodoxen Juden um ihre Identitat.

Produktion: Itay Ken Tor, Belfilms; Buch: Ron Ofer, Noemi Schory; Regie: Ron Ofer, Yohai
Hakak; Kamera: Ron Katzenelson; Schnitt: Alona Schory, Ronit Kertsner; Ton: Tully Chen,
Amos Zipori; Musik: Jonatan Bar-Giora; Redaktion: Martina ZlIner (SWR); Erstausstrah-
lung: ARTE, Sonntag, 17.07.2011, 22.45 Uhr; Sendelénge: 88 Minuten

Mein Leben - Flake (ARTE/ZDF)

Der Film erzdhlt, wie alles anfing fiir Christian ,Flake" Lorenz, den
Keyboarder von Rammstein.

Produktion: IT WORKS! Medien; Buch [Regie: Annekatrin Hendel; Kamera: Uwe Mann;
Ton: Nic Nagel, Johanna Herr, Alexander Heinze; Schnitt: Katrin Ewald; Redaktion: Ann-
Christin Hornberger; Erstausstrahlung: ARTE, Sonntag, 04.09.2011, 16.30 Uhr; Sende-
lange: 43 Minuten

Teufels Werk und Gottes Beitrag (WDR/BR)

Eine Aufarbeitung liber den ,Klingenberger Exorzismus”, der mit
dem Tod der Pddagogik-Studentin Anneliese Michel endete.
Produktion: helge cramer filmproduktion; Buch/Regie: Helge Cramer; Kamera: Jirgen
Staiger, Stefan UrlaB; Schnitt: Helge Cramer; Ton: Pascal Chavel, Jorg Troger

Musik: Hans Otte; Redaktion: Jutta Krug (WDR), Petra Felber (BR); Erstausstrahlung:
WDR, Donnerstag., 21.04.2011, 23.15 Uhr; Sendeldnge: 88 Minuten

Abgefackelt - Wie Olkonzerne unser Klima killen
(ARTE/NDR)

Die Gier nach dem schwarzen Gold hat fatale Folgen: Olkonzerne
fackeln in Forderlandern wie Russland und Nigeria systematisch
Erdgas ab, das bei der Olgewinnung austritt.

Produktion: Altemeier & Hornung Filmproduktion; Buch/Regie: Inge Altemeier, Steffen
Weber; Kamera: Reinhard Hornung, Michael Wulfes; Schnitt: Reinhard Hornung; Ton:
Pierre Brand; Sprecher/in: Beate Rysopp, Constantin von Westphalen, Thor W. Miiller;
Redaktion: Kathrin Bronnert (ARTE/NDR); Erstausstrahlung: ARTE, Dienstag, 28.06.2011,
21.05 Uhr; Sendelange: 52 Minuten

Die Wolke — Tschernobyl und die Folgen (ARTE/MDR)
25 Jahre nach der ersten globalen Industriekatastrophe der
Geschichte ldsst der Dokumentarfilm die Ereignisse von damals Re-
vue passieren.

Produktion: zero one film; Buch/Regie: Karin Jurschik; Kamera: Johann Feindt, Jule
Cramer; Ton: Jule Cramer, Tassilo Letzel; Schnitt: Wolfram Kohler; Musik: Jan Tilman
Schade; Redaktion: Katja Wildermuth (MDR); Erstausstrahlung: ARTE, Mittwoch,
16.03.2011, 20.15 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Alarm am Hauptbahnhof - Auf den StraBen von
Stuttgart 21 (ARD/SWR)

Der Protest gegen ,Stuttgart 21" verdnderte die ganze Republik und
radikal Stuttgart: Menschen aller Schichten, Altersgruppen, welt-
anschaulicher Zugehdrigkeiten gingen gemeinsam auf die StraBe.
Produktion: indifilm; Béller und Brot; Buch/Regie/Kamera/Schnitt: Sigrun Kéhler,
Wiltrud Baier; Ton: Sigrun Kéhler & Wiltrud Baier; Redaktion: Gudrun Hanke-El Ghom-
ri, Martina Zollner; Erstausstrahlung: Das Erste, Mittwoch, 24.08.2011, 23.30 Uhr;
Sendeldnge: 86 Minuten

Mein Leben mit Carlos (ARTE/ZDF)

Der Filmemacher German Berger-Hertz, einziger Sohn von Car-
los, bricht in seinem Dokumentarfilm ,Mein Leben mit Carlos” ein
jahrzehntelanges Schweigen und begibt sich auf eine dramatische
Spurensuche.

Produktion: Gebriider Beetz Filmproduktion Kéln GmbH & Co. KG; Ko-Produktion: Todo
por las Nifias (Spanien), La Huella del Gato (Spanien) und Cinedirecto (Chile); Regie: Ger-
man Berger-Hertz; Ko-Regie: Elsa Casademont; Buch: Joaquim Jorda, German Berger-
Hertz, Roberto Brodsky; Kamera: Miguel I. Littin Menz; Schnitt: Andrea Chignoli, Danielle
Fillios; Ton: Boris Herrera, Andrés Carrasco, Amanda Villavieja, Fredy Gonzalez; Redakti-
on: Martin Pieper; Erstausstrahlung: ARTE, Freitag, 20.05.2011, 23.45 Uhr; Sendeldnge:
75 Minuten

Holding Still (ARTE/WDR)

Janis ist seit mehr als 20 Jahren querschnittsgeldhmt. Seitdem hat
sie ihr Zimmer nicht verlassen. Der Film erzdhlt still und ergreifend
von Janis' Sichtweise auf das Leben.

Produktion: Kunsthochschule fir Medien Kéln; Buch/Regie: Florian Riegel; Kamera:
Luciano Cervio; Schnitt: Florian Riegel; Ton: llja Stahl; Musik: Tilman Hopf; Sprecher/
Darstellerin: Janis Sawyer; Erstausstrahlung: ARTE, Mittwoch, 19.10.2011, 23.25 Uhr;
Sendeldnge: 28 Minuten
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Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann
(ARTE /ZDF)

Sibylle Bergemann hat Fotogeschichte geschrieben. Der Film ent-
wirft nicht nur ein persdnlich sehr beriihrendes, sondern auch sehr
intensives Zeitdokument einer sympathisch aufsdssigen Kiinstlerin.
Produktion: IT WORKS! Medien; Buch: Maria Wischnewski; Regie: Sabine Michel; Kamera:
Uwe Mann; Schnitt: Gudrun Steinbriick; Ton: Alexander Heinze; Redaktion: Ann-Chris-
tin Hornberger; Erstausstrahlung: ARTE, Sonntag,16.01.2011, 16.30 Uhr; Sendeldnge:
43 Minuten

45 Min. — Schmutzige Schokolade (NDR)

Der gr6Bte Teil des Kakaos, der in unserer Schokolade steckt, stammt
von Plantagen der Elfenbeinkiiste. Dort arbeiten nach Schatzungen
von Unicef liber 200.000 Kindersklaven auf Kakaoplantagen.
Produktion: Bastard Film; Co-Partner: DR=Dénisches Fernsehen; Buch/Regie: Miki
Mistrati; Kamera: Henrik Bohn Ipsen; Schnitt: Andreas Birch Eriksen; Ton: Asser Bongen;
Redaktion: Barbara Biemann; Erstausstrahlung: NDR, Montag, 20.06.2011, 22.00 Uhr;
Sendeldnge: 45 Minuten

Die Jungs vom Bahnhof Zoo (rbb/NDR)

Der Dokumentarfilm fiihrt in die Berliner Stricherszene, erzahlt von
den Freiern, der Gefahr von Aids und psychischen Problemen.
Produktion: Rosa von Praunheim Filmproduktion; Buch/Regie: Rosa von Praunheim;
Kamera: Nicolai Z6rn, Lorenz Haarmann, Jens Patzold, Dennis Pauls, Thomas Ladenbur-
ger; Schnitt: Mike Shephard; Ton: Thomas Schrader, Oliver Sechting, Markus Tiarks, Manja
Ebert; Redaktion: Jens Stubenrauch (rbb), Barbara Denz (NDR); Erstausstrahlung: rbb;
Do., 17.11.2011, 22.45 Uhr; Sendeldnge: 90 Minuten

Girls in Popsongs (ARTE/rbb)

ARTE spricht mit den Damen, die beriihmte Bands und Songwriter
zu einigen der schdnsten Songs der Popgeschichte inspirierten.
Produktion: spoonfilm medienproduktion GmbH; Buch/Regie: Markus Heidingsfelder;
Kamera: Benjamin Wistorf; Schnitt: Oliver Brand; Redaktion: Christian von Behr (rbb);
Erstausstrahlung: ARTE, Dienstag, 26.07.2011, 22.25 Uhr; Sendeldnge: 55 Minuten

Kongo-Miiller: Eine deutsch-deutsche Geschichte
(ARTE/ZDF)

Siegfried Ressel hat die Geschichte um die deutschen Soldner re-
konstruiert.

Produktion: a+r film; Buch/Regie: Siegfried Ressel; Kamera: Sebastian Hattop, Fayd
Jungnickel; Ton: Andreas Kdppen, Tobias Gaugenrieder; Musik: Siegfried Ressel; Schnitt:
Hannes Richter, Emma Grif; Redaktion: Martin Pieper (ZDF/ARTE); Erstausstrahlung:
ARTE, Samstag, 05.11.2011, 16.55 Uhr; Sendeldnge: 52 Minuten

INFORMATION & KULTUR: SERIEN & MEHRTEILER

Sportclub History (NDR)

Geschichte {iber Jiirgen Blins Boxkarriere.

Produktion: Angelika Brix, Gabriele Borges; Buch/Regie: Eric Friedler, Ben Wozny,
Matthias Cammann, Tim Tonder, Andreas Tietje, Inka Blumensaat, Mirjam Bach; Kamera:
Frank Groth, Arne Gerdes, Robert Naczynsky; Schnitt: Andrea Schréder-Jahn, Wolf Kran-
nich, Christian Wittmer, Sascha Zimmermann; Ton: Maike Spandau, Jorg Sturenburg;
Sprecher: Harry Kiihn; Redaktion: Matthias Cammann; Erstausstrahlung: NDR, ab Sonn-
tag, 31.07.2011, 23:30 Uhr; Sendeldnge: je. 30 Minuten

Der Marker (ZDFkultur [ ZDF)

Frech, anregend, subjektiv — ,Der Marker" zeigt Popkultur aus der
analogen und der digitalen Alltagswelt.

Moderation: Rainer Maria Jilg, Lukas Koch, Jo Schiick, Nina Sonnenberg; Redaktion:
Dinesh Chenchanna (Leitung), Daniel Béhm, Till Frommann, Stefan Gagstetter, Christine
Geier, Alexander Glodzinski, Lutz Harbaum, Benjamin Hensler, Marle JanBen, Juliane Kép-
pel, Monika Keppel, Tania Lossau, Natacha Olbrich, Lisa Reisch, E. Rupp, M. Schiller; Erst-
ausstrahlung: ZDFkultur, ab Samstag, 7.5.2011, 20.00 Uhr; Sendeldnge: je 15 Minuten

Hitlers Polizei (ARD/ARTE/rbb/WDR)

Die zweiteilige Dokumentation zeigt anhand ausgewahlter Biografien,
dass auch die ,normale Polizei" nicht ,sauber" geblieben ist.
Produktion: Holger Hillesheim, Wolfgang Schoen; Buch/Regie: Wolfgang Schoen, Holger
Hillesheim, Frank Gutermuth, Sebastian Kuhn; Kamera: Claus Judeich, Sebastian Kuhn,
Torsten Lenz, Harald Schmuck; Schnitt: Sebastian Kuhn, Stefan Glock; Ton: Doris Renne-
berg, Robi Guver, Luka Stuttmann; Musik: Peter W. Schmitt; Sprecher: Heikko Deutsch-
mann, Till Hagen, Thomas Vogt; Redaktion: Christian von Behr (ARTE), Rolf Bergmann
(rbb), Beate Schlanstein (WDR); Erstausstrahlung: Das Erste, Mittwoch, 30.03.2011, 00.00
Uhr, Teil 1| 06.04.2011, 23.30 Uhr, Teil 2 ; Sendelédnge: je. 50 Minuten

INFORMATION & KULTUR: NACHNOMINIERUNGEN

Kinshasa Symphony (WDR/rbb)

In volliger Dunkelheit spielen 200 Orchestermusiker Beethovens
Neunte - ,Freude schoner Gotterfunken”. Probleme wie dieses sind
noch die kleinste Sorge des wohl einzigen Symphonieorchesters in
Zentralafrika.

Produktion: sounding images; Regie: Claus Wischmann, Martin Baer; Buch: Claus Wisch-
mann; Kamera: Martin Baer; Schnitt: Peter Klum; Ton: Pascal Capitolin; Musik: Jan Tilman
Schade, Vladimir Miller, Benoit Ziegler; Redaktion: Jutta Krug (WDR), Lothar Mattner
(WDR), Petra Schmitz (rbb); Erstausstrahlung: Das Erste, Donnerstag, 10.02.2011, 18.15
Uhr; Sendelange: 95 Minuten

Reine Mannersache (ZDF)

.Reine Mannersache" besucht Orte, an denen Mannerbilder gepragt
werden - und fragt, wie Mann damit lebt.

Produktion: Oktoberfilm Goldstein & Binninger im Auftrag von ZDF/Das kleine Fern-
sehspiel; Buch/Regie: Susanne Binninger; Kamera: Marcus Lenz; Schnitt: Chris Wright;
Ton: Peter Carstens; Musik: Dirk Dresselhaus; Protagonisten: Thomas Konig, Detlev Kiihl,
Joachim H. Lanz, Lisa Fischbach, Dr. Jost Schwaner u.v.a.; Redaktion: Burkhard Althoff;
Erstausstrahlung: ZDF, Montag, 14.11.2011, 0.55 Uhr; Sendelédnge: 76 Minuten

The Other Chelsea (ZDF)

Donezk ist die Hauptstadt des Kohlereviers Donbass tief im Osten der
Ukraine. Die meisten Menschen arbeiten hier fiir wenig Geld, wahrend
einige wenige viel Geld verdienen. Beide Seiten eint die Liebe zum
lokalen FuBballclub ,Schachtjor Donezk".

Produktion: Kloos & Co. Medien GmbH; Buch / Regie: Jakob Preuss; Kamera: Eugen Schle-
gel, Pavel Kazantsev, Roman Yelenski, Maxim Kuphal Potapenko, Philipp Gromov, Felix
Korfmann; Schnitt: Markus CM Schmidt, Philipp Gromov, Lena Rem; Ton: Oleg Golovesh-
kin; Musik: Dominik Sprungala; Erstausstrahlung: ZDF, Montag, 27.06.2011, 0.20 Uhr;
Sendeldnge: 88 Minuten

INFORMATION & KULTUR: PREISTRAGER

Geschlossene Gesellschaft — Der Missbrauch an der
Odenwaldschule (ARD/SWR/HR)

ausfiihrlich ab Seite 92

The Other Chelsea (ZDF)

ausfiihrlich ab Seite 94

Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergmann
(ARTE/ZDF)

ausfiihrlich ab Seite 96

Die Jungs vom Bahnhof Zoo (rbb/NDR)

ausfiihrlich ab Seite 98

Alarm am Hauptbahnhof - Auf den StraBen von Stutt-
gart 21 (ARD/SWR)

ausfiihrlich ab Seite 100
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Lohnende Suche

Aus der Nominierungskommission Information & Kultur

Zurlick aus dem Grimme-Institut, Heimkehr aus dem Isolationstrakt,
endlich wieder frei, besonders vom Bildschirmflackern. Ubertreibe ich?
Ja, ich Ubertreibe. - Das war sie also, die Arbeit der Kommission Infor-
mation & Kultur 2011/2012. Es war eine Zeit, die Uber sich hinauswirkt,
es war eine lange, lohnenswerte Zeit und es war sicherlich nicht allein
fur mich Deblitanten eine in doppelter Hinsicht konzentrierte Phase.
Aus dieser Distanz stellt sich die Frage: Was haben wir in unserer splen-
did isolation gemacht, was haben wir zu sehen bekommen?

Natirlich: Fernsehen, Fernsehen und nochmals Fernsehen. Ich will es in
einem Bild ausdriicken: Das Fernsehen ist ein weites Feld fruchtbaren
Bodens, auf dem Gewichse verschiedenster Beschaffenheit ihre
Wurzeln schlagen. Einige sind filigrane Schénheiten, oft erst auf den
zweiten Blick als solche zu erkennen, versehen mit kleinen Uneben-
heiten, die sie interessanter und charakteristisch machen. Andere sind
von intensiver Farbe und stehen in kraftigem Wuchs, stellen sich aber
als fad und langweilig heraus, von einer Gruppe Gleichartiger nicht zu
unterscheiden. Auf diesem Feld standen wir tagelang und beschaf-

| von Niklas Hebing

durchflutete Nichternheit des Insel-Instituts, dieses neu-sachlichen
Eilands in der Mitte Marls, der Medienhauptstadt ganz eigener Art. Die
Betreuung der Gastgeber schafft die ideale Atmosphare, doch der An-
lass erfordert Konzentration beim Zollstockanlegen, die Kollegen dran-
gen auf Positionierung und der Blick aufs Ziel erzwingt Entscheidungen.

Es kursieren Meinungen Gber die Grimme-Arbeit, die wie bedenkliche
Vorwarnungen wirken. In den Debatten respektiere niemand nieman-
den, man stelle sich bloB, man bekriege sich. Nichts davon habe ich
erlebt. Ohne Frage verbrachten wir viel Zeit miteinander; angefangen
beim Friihstlick im Hotel bis hin zu einer Art Stammtisch am spéten
Abend. Und dazwischen? Immer dieser eine Raum. ,Mehr Licht. Viel-
leicht etwas dunkler? Lauter, bitte. Mir fliegen die Ohren weg. Ich brau-
che Luft. Kurze Pause? Wie spat ist es eigentlich? Noch Wein? Was, Frau
Eskes, noch mehr Filme?" Bei diesem Miteinander- und Aufeinander-
sitzen hatte es zu endlosen beleidigenden Ausbriichen kommen kénnen.
Gleichwohl - sie blieben aus.

Selbstredend hat es aber nicht immerzu blindes

Ins Auge will aber auch stechen, dass 2011 sich nicht  Hnversténdnis gegeben. Oft, mehr als oft, Kaff-

durch aktuelle Themen auszeichnete - von Stuttgarter
und Odenwdalder Ausnahmen einmal abgesehen.

tigten uns mit Aussortieren, Pflicken und Priifen. Am Ende ist ein bunter
StrauB herausgekommen, den wir der Jury aus unserer Auslese gebun-
den haben; tiberreicht mit der Uberzeugung, die blumigen Hohepunkte
eines Jahrwuchses deutschen Fernsehens in den Handen zu halten.

Jede Metapher hat allerdings ihre Grenzen. Der Vergleich mit harter
korperlicher Arbeit ist vermessen, wenn man weil3, was wir tatsachlich
getan haben: uns tagtdglich zwolf Stunden und mehr im gemdtlichen
Sessel vor dem Fernseher gefldzt und dabei mindestens um die 4.000
Kalorien einverleibt. Weitere Ausfiinrungen sind nicht ndtig, um das
leibliche Wohlergehen im Grimme-Institut hervorzuheben. Das mag sich
nach Vollegefiihl anhdren, weitaus schwerer im Magen liegen wollen
jedoch Kulturprogramme a la ,Nie wieder keine Ahnung! Architektur"
oder Magazine fiir SpieBbirgerschafe im Wolfsfell wie ,Wild Germany".

Auch der Kontext bestimmt Bewusstsein

Was hier in der verdichteten Riickschau wie Cluburlaub anmuten konnte,
istin Wahrheit etwas ganz anderes. Mit Feierabendzerstreuung hatte es
wenig zu tun. Nicht nur flr eine Kommissionssitzung gilt: Der gegebene
Kontext bestimmt Bewusstsein, Wahrnehmung und Urteil. Die vertraute
Wohnzimmeratmosphare erlaubt eine andere Perspektive als die licht-

ten Meinungsschluchten auf, undberbriickbar
und unergrindlich tief. Die gemeinsame Arbeit
zeigte: Eine freundliche Atmosphére kann zu kon-
troversen und sachbezogen produktiven Debatten
fiihren, zur eigenen Urteilschdrfung am anderen
Urteil. Kein flacher Dualismus, Pro oder Contra -
bei den Grimmes wird argumentiert, begriindet, diskutiert. Letztlich
entscheidet zwar die demokratische Mehrheit, doch der eigentliche
Kitzel einer Debatte ist der Weg, der zu dieser hinflihrt. Trotz des
Tempos, das Uber 350 Sichtungen erfordern, geht es um das Einlassen
und Einsehen, Konfrontieren und Reiben, Abwégen und Abstimmen.

Manchmal erscheint die Zeit abgeschafft

Eingestanden. 15 Prozent eines Films missen nicht immer reprdsen-
tativ sein. Mehr muss sich die Kommission laut Statut nicht ansehen.
Und dennoch: Fiir ein Veto reichen haufig die ersten Minuten, um vom
Rest nicht mehr Uberrascht zu werden. Das gemeinsame Erproben dieser
Regel bestatigte sie in zahlreichen Fallen. Mitunter wirkt die Erflllung
der Pflichtzeit befreiend, von Langeweile oder gar Qual. Ein gutes Zei-
chen fiir ein vorldufiges Placet ist das Festsehen: 30, 50 Prozent, als
ware die Zeit abgeschafft worden. Hochgeschreckt und traumtrunken
wird sie durchgewunken und von Gier nach mehr solcher Bilder auf die
Bestellliste flir die Zeit nach Dienstschluss gesetzt.

Schnitt. Von den Bedingungen zum Inhalt. Was fiel auf am infor-
mativ-kulturellen Fernsehjahr 20117 Sicherlich seine beachtliche Fille
an brillanten Gesamtkunstwerken. Ohne unnétigen Bombast und Gber-
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bordende Problematisierungskaskaden, dafiir mit subtilem Wider-
spruchsgespiir und dem Sensorium fiir Tiefenschichten. Die rdumliche
Verdichtung eines Sonnenumlaufs BRD-Fernsehens hielt viele sehens-
werte Sendungen bereit. Zu bestaunen waren konzentrierte Riickschau-
ten zur Einordnung des Jetzigen, aufkldrerische Arbeiten am Selbst
der Politik, Einblicke in die Sehnsiichte und Angste der anderen, uns
plotzlich so vertraut, die Sezierung kollektiver und individueller Identi-
taten, Uberfallige Fluchten aus dem weltinneren Biedermeier, bei allem
das Menschliche im Mittelpunkt.

Das Jahr gegenwartsiibergreifender Inhalte

Ins Auge will aber auch stechen, dass 2011 sich nicht durch aktuelle
Themen auszeichnete - von Stuttgarter und Odenwélder Ausnahmen
einmal abgesehen. Es war vielmehr das Jahr der gegenwartsiibergrei-
fenden Inhalte. Und das bedeutet trotz aller (iberragender Beitrdge,
dass die Macher offenbar nicht in der Lage waren, die noch warmen
Papierfetzen, die uns aus Kriegsgebiet und Krise in die Wohnzimmer
geblasen wurden, miteinander zu verkleben. Will sagen: Sie haben es
nicht geschafft, die uniiberschaubaren Einzelmeldungen verarbeitet zu
Kontexten auf den Punkt zu bringen.

Wo war das durchschlagende Feature zur Finanzkrise? Wo die erkennt-
nisreiche Reportage zum arabischen Friihling? Stattdessen die Wirklich-
keit einer Welt in kontinuitdtslosen Blitz- und Streiflichtern. Die leicht-
fertig zusammengebraute Deutungsmasse, in der jeder Unterschied zur
Gleichheit, alles Neue zur Ahnlichkeit verkocht wird, abgeschmeckt mit
einigen Top-Ereignissen und Ubergossen mit der SoBe der Unterhalt-
samkeit. Entpolitisiert, geschichtslos, atomistisch. Die Tragddie der Welt
spiegelte sich bloB formal in dieser Tragddie des fehlenden Zusammen-
hangs der Fernsehbilder wider. Das gilt flr politische Berichterstattung
genauso wie fiir eine Reihe differenzierungsresistenter Historiensticke.
Brillante Rhetorik, brillant riibergebracht, und dabei dem inhaltlichen
Auftrag brillant aus dem Wege gegangen.

So kurzsichtig, so ungut. Umso wohltuender waren die 20 Hohepunkte,
die wir zum Schluss auf dem Ergebniszettel stehen hatten. Sie alle sind
das Gegenteil der besagten schalen Oberflachlichkeit. Sie sind klug,
aufklarerisch, formal herausragend, von hohem Interesse, sie nehmen
sich Zeit fur die thematische Reflexion und bildliche Entdeckung.

Nominierungskommission

Information & Kultur

von links nach rechts

Niklas Hebing, Jenny Zylka,
Matthias Struch, Cordula Reichel,
Rolf Eckard, Hans-Heinrich Obuch,
Jiirgen Overkott

LohneMir Neuling zeigte sich, wie entscheidend in dieser Kommission
die klassische journalistische Tradition ist: Relevanz, Originalitat, Aktu-
alitdt, Recherche. Wie weit ldsst sich angesichts dieser vielen Produk-
tionen noch sinnvoll von Sonderfallen sprechen? Uber den Niedergang
des Fernsehens muss sich nicht den Kopf zerbrechen, der weiB3, wie viele
Schitze gehitet werden. Ich - nein, wir durften uns auf die Suche nach
dem substantiellen Fernsehen machen und unseren Beitrag leisten, das
Blumenfeld zu dingen. Ich hoffe, dass die nominierten Sonderfalle zur
Nachahmung anregen. So richtig bewusst wird einem das alles erst
daheim in der Riickschau. |

Jahrgang 2011: ,thematische Reflexion und bildliche Entdeckung”

Niklas Hebing

Niklas Hebing, geboren 1979 in Essen, studierte Philo-
sophie, Germanistik und Geschichte und ist seit 2008
am Hegel-Archiv des Instituts fiir Philosophie | der
Ruhr-Uni Bochum angestellt, wo er u.a. an der Heraus-
gabe der ,Gesammelten Werke" Hegels mitarbeitet.

Er publiziert regelmaBig tber Themen der Asthetik,

Foto: Marc Ciabattoni

Medienphilosophie und praktischen Philosophie.
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Geschlossene Gesellschaft -
Der Missbrauch an der Odenwaldschule

ARD [SWR/HR

Produktion: zero one film

Produktion: zero one film
Federfiihrender Sender: SWR

Buch /Regie: Regina Schilling, Luzia
Schmid

Kamera: Johann Feindt, Jérg Adams,
Hajo Schomerus, Patrick Doberenz
Schnitt: Barbara Gies

Ton: Jule Cramer, Axel Schmidt, Tassilo
Letzel, Philipp Enders, Stavros Charitidis
Redaktion: Martina Zéllner (SWR),
Esther Schapira (HR)
Erstausstrahlung: Das Erste, Dienstag,
09.08.2011, 22.45 Uhr

Sendeldnge: 88 Minuten

Geschlossene Gesellschaft — Der Missbrauch an der Odenwaldschule

JHier auf der Odenwaldschule ist alles erlaubt”, sagte Gerold Becker einmal bei einer Einschulungsveranstaltung.
Im Riickblick bringt man mit der Aussage des ehemaligen Leiters der Lehranstalt weniger den radikal antiauto-
ritdren Erziehungsansatz in Verbindung als vielmehr die 130 offiziell bekannten Missbrauchsfille, die nicht nur
durch ihn selbst, sondern auch Lehrerkollegen und dltere Schiiler begangen worden sind. Was fiir die Mehrheit
der Schiiler als ,Insel auBerhalb des Festlandes” begann, wurde fiir viele von ihnen zu einem nicht endenden
Albtraum. Vor allem Becker wusste, wie er sich bei Jungen beliebt machen konnte: Lange Partys, endlose Trink-
gelage, laute Musik - seine Verfiihrungskunst blieb auch den Lehrerkollegen nicht verborgen. Doch nur wenige
nahmen AnstoB. Eines der Opfer klagt noch heute an. Wenn nur gefragt worden wdre, hdtten sie auch eine Antwort
bekommen. Fiir viele zerbrach damals ein Stiick Heimat und Identitdt. Regina Schilling und Luzia Schmid stellen in
ihrer Dokumentation die Frage nach Schuld, dem Wegsehen und Nicht-wahrhaben-Wollen, dem Ver-tuschen. Im
Film sprechen ehemalige Opfer des pddophilen Treibens an der Odenwaldschule ebenso wie die Pdda-gogen, die
damals unterrichtet haben. ,Wir sind zu Komplizen der Tédter geworden”, so ein ehemaliges Mitglied des Kollegi-
ums, der bereut, nichts unternommen zu haben. Einem Schiiler, der ihn nach Bekanntwerden der Missbrauchsfdlle
mit den Vorwiirfen konfrontieren wollte, sagte Becker: ,Ich habe eine gute Zeit gehabt."” Becker selbst verstarb
2010. Aufgrund von Verjéhrung konnte auch niemand sonst fiir die Taten belangt werden.
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Regina Schilling
(Buch [ Regie)

Luzia Schmid
(Buch [ Regie)

fiir

Geschlossene Gesellschaft -

Der Missbrauch an der Odenwaldschule
(ARD / SWR/HR)

Produktion: zero one film

BEGRUNDUNG DER JURY:

Die 100-Jahr-Feier der Odenwaldschule 2010 bildet die Klammer des
Dokumentarfilms ,Geschlossene Gesellschaft” von Luzia Schmid und
Regina Schilling tber die Missbrauchsfdlle am hessischen Reform-
internat. Der eigentlich freudige Anlass gerat zum Forum der ver-
schleppten Aufarbeitung unvorstellbarer Gewalttaten.

Ausgerechnet dort, wo man nach dem Krieg angetreten war, seine
Schiiler zu freien Menschen zu erziehen - Leitspruch: Werde, wer du
bist -, sollen der friihere Schulleiter Gerold Becker und 17 andere Tater
Jugendliche durch sexuelle Ubergriffe fiirs Leben traumatisiert haben.
Wenn ein friiherer Schiiler vom ,unglaublichen Geschoss" eines Lehrers
erzahlt, das er bis zur Ejakulation massieren musste, gibt es nichts mehr
zu beschonigen, zu relativieren, gar zu leugnen oder zu vertuschen, wie
es an der Odenwaldschule tber Jahrzehnte der Fall war.

Nicht ohne Sympathien fir den Geist der Schule, den sie mit histo-
rischen Fotos beschwdren, versuchen die Autorinnen, im Film re-
prasentiert durch die Off-Sprecherin Luzia Schmid, die die Schweizer
Schwesterschule besuchte und persdnliche Erfahrungen einbringt,
das Versagen eines Schulmodells zu ergriinden und geben schon mit
dem Titel einen wichtigen Hinweis. Die mit der Odenwaldschule ver-
bandelte Elite hat ihren alleinherrschenden Lieblingspddagogen Becker
stets gedeckt und so dafiir gesorgt, dass der nach seinem Ausscheiden
1985 nie zur Rechenschaft gezogen wurde.

Beckers Fahigkeiten als Lehrer bezweifelt selbst der anonyme Betroffene
nicht, der im Film ausfiihrlich zu Wort kommt. Es ist ein Verdienst der
Autorinnen, dass sie den Eindruck dieser Zerrissenheit zwischen Opfer
und Fan zulassen, ohne dadurch Beckers unleugbare Schuld zu schma-
lern.

Ganz ohne marktschreierische Schuldzuweisungen zeigen Schmid und
Schilling Lehrer, die sich ihrer Mitverantwortung stellen, ihrer Blind-
heit, ihrer Feigheit, bereit sind, ihr Bild von Becker, der Schule und der
eigenen Rolle zu revidieren. Sie lassen aber auch dessen uneinsichtigen
Nachfolger zu Wort kommen: ,Ich bin jemand, der seine Integritdt im-
mer gewahrt hat", sagt Wolfgang Harder. ,Ich sitze nicht in dem Boot."

Erst die ndchste Schulleiterin Margarita Kaufmann forciert die Auf-
arbeitung. Bei der 100-Jahr-Feier verbindet sie eine Schweigeminute fiir
die Betroffenen etwas unglicklich mit der Nachricht vom Tod Gerold
Beckers. Der Film entldsst den Zuschauer betreten: Auf dieser Schule
lastet eine schwere Hypothek, die Schmid und Schilling unaufgeregt
benennen und aufwiihlend reflektieren. u

Regina Schilling

Geboren 1962 in Kdln, studierte Regina Schilling in
ihrer Heimatstadt Literaturwissenschaften und Pada-
gogik. Danach arbeitete sie als Pressereferentin beim
Verlag Kiepenheuer & Witsch. Seit 1997 ist sie als
freiberufliche Dokumentarfilmerin tatig. Es entstanden
Produktionen wie ,Der junge Mann und sein Buch”,
JLeben nach Microsoft" und ,Bierbichler" Bei ,24h
Berlin" wirkte sie an der Regie mit. Dariber hinaus
schreibt Regina Schilling Jugendbiicher und ist seit
2001 Programmmacherin des internationalen Litera-
turfestivals lit. COLOGNE.

Luzia Schmid

1966 in Zirich geboren, machte Luzia Schmid zunédchst

Foto: Uli Grohs

eine Ausbildung zur Primarschullehrerin. Danach
begann sie ein begleitendes Journalismus-Studium
in Luzern. Sie arbeitete mehrere Jahre beim Radio und

-

po

.Der Grimme-Preis bedeutet fiiruns in besonderer
Weise Anerkennung fiir einen Film, der eine sehr
schwierige und lange Entstehungsgeschichte
hatte. ,Geschlossene Gesellschaft" war fiir alle,
die daran mitgewirkt haben, ein Kraftakt. Des-
wegen ist uns diese besondere Auszeichnung ein
Ansporn, weiterhin zu versuchen, gute Filme zu
machen - auch liber sogenannte ,schwierige’
Themen.”

war feste Redakteurin in der Nachrichtenredaktion von
,10vor10" im Schweizer Fernsehen. 1999 schlieBlich
wechselte sie an die Kunsthochschule fir Medien in
Koln. Seit 2001 ist sie als freie, mehrfach ausgezeich-
nete Autorin flir verschiedene Fernsehredaktionen tatig
und ist seit 2002 Gastdozentin im Bereich Medien-

Foto: Jan Krauthéuser

kunde an der Hochschule fir Soziale Arbeit in Luzern.

Regina Schilling/ Luzia Schmid

Nach jahrelangem Schweigen, endlich eine Aufarbeitung
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The Other Chelsea

/DF

Produktion: Kloos & Co. Medien GmbH

Produktion: Kloos & Co. Medien GmbH
Federfiihrender Sender: ZDF

Buch /Regie: Jakob Preuss

Kamera: Eugen Schlegel, Pavel Kazantsey,
Roman Yelenski, Maxim Kuphal Potapen-
ko, Philipp Gromoy, Felix Korfmann
Schnitt: Markus CM Schmidt,

Philipp Gromov, Lena Rem

Ton: Oleg Goloveshkin

Musik: Dominik Sprungala
Erstausstrahlung: ZDF, Montag,
27.06.2011, 0.20 Uhr

Sendeldnge: 88 Minuten

Foto: Eugen Schlegel

The Other Chelsea

Noch ist das neue Stadion von Schachtjor Donezk nicht fertig, aber die Einweihung steht kurz bevor. Milliarddr
Rinat Achmetow, das ukrainische Gegenstiick zum englischen Chelsea-Magnaten Abramowitsch, hat viel Geld
in die neue Arena investiert. Achmetow ist Prdsident eines Vereins, mit dem viele Menschen in der ostukrai-
nischen Stadt ihre Hoffnungen verbinden. Die Region im Donezkbecken ist landschaftlich trist. Politisch wdhit
man mit Gber 90 Prozent den national-konservativen und Russland zugewandten Viktor Janukowitsch, der durch
die Orangene Revolution zundchst sein Amt verlor. Doch in Donezk hélt man ihm die Treue. Menschen in allen
Schichten finden, dass er die guten, alten Zeiten verkérpert. So sehen das Stadtratsprdsident Kolja, aber auch der
Schachtarbeiter Sascha und seine Frau Walja. ,Zu Sowjetzeiten war alles in starker Hand", finden sie. Ihre Wiinsche
nach einer besseren Zukunft projizieren die Einwohner auf Schachtjor. Jakob Preuss zeigt eine Gesellschaft, in der
die Schachtarbeiter ihren geringen Lohn unter widrigen Arbeitsbedingungen verdienen, wéhrend gleichzeitig fir
das neue Stadion Millionen ausgegeben werden. Das freut die értliche Elite um Stadtratsprdsident Kolja, denn die
Néhe zur Macht erméglicht ihm ein luxuriéses Leben. Verbindendes Element ist fiir beide Seiten nur die unbedingte
Liebe zu ihrem Verein. Fiir 90 Minuten sind alle Ungerechtigkeiten und Korruptionsvorwiirfe vergessen. Dann zGhlt,
was auf dem Platz geschieht. Am Ende gewinnt Schachtjor Donezk den UEFA-Cup, doch die ungewisse Zukunft der
Region bleibt.
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fir
The Other Chelsea
(zDF)

Produktion: Kloos & Co. Medien GmbH

BEGRUNDUNG DER JURY:

Sashas Godot heiBt Rinat Achmetow. Der muss investieren, die marode
Kohlemine Pulitkowskaja in Donezk zu neuem Aufschwung fihren.
Sasha, 55, war dort 30 Jahre lang unter Tage, jetzt hockt er im Biiro;
wie seine Kumpels ist er eingeschlossen in einer Stimmungsblase aus
Melancholie, der Sehnsucht nach ruhmreichen Sowjetzeiten und dem
Erfolg von Schachtjor Donezk.

Koljas Godot heiBt auch Achmetow. Der Jungpolitiker und Jungunter-
nehmer, 28, sucht die Ndhe zum méchtigen Mann. Der Milliardar und
Schachtjor-Eigner aber |8sst sich in seiner fernen VIP-Lounge feiern.
Neben ihm steht Viktor Janukowitsch, Chef der ,blauen” Partei der Re-
gionen, Widerpart der ,Orangenen Revolution" in Kiew. Alle wollen was
von Achmetow: Sasha Arbeit, Kolja Aufstieg, Janukowitsch Macht, und
ach ja, Jakob Preuss, Regisseur und Autor von ,The Other Chelsea”, will
Kontakt zur Zentripetalkraft im Dreieck aus Wirtschaft, Business und
Sport.

Godot bleibt seinem Nimbus treu. Der Oligarch ist unnahbar, undurch-
sichtig, ein GriBonkel und Feinldchler. Vielleicht will er mit Roman
Abramowitsch gleichziehen, der als Besitzer des Londoner Klubs FC
Chelsea in der Milliardarsliga spielt. Kommt Zeit, kommt die Zeit von
Schachtjor Donezk. Das Leben ist eine Matroschka. Wahrheiten gibt es
mehrere, hat nicht nur Kolja gelernt.

Im Stadion finden sich alle ein, die Preuss als Mitspieler fiir seine Do-
nezk-Assemblage engagiert. Zentralachse ist der Verein, der wahrend
der Dreharbeiten mit Brasilianern den UEFA-Cup gewinnt. Und wer hat
sie eingekauft, wer baut die neue FuBball-Kathedrale? Rinat Achmetow,
der Patriot, the other chelsea, Held des bedingungslosen Fans Sasha und
Leitstern von Kolja, Fan aus Opportunismus.

Preuss macht keinen FuBballfilm, der Autor hat gar keine Bilderrechte.
Also behilft er sich mit Knetmasse und Animation, mit Spielfotos
und Spielfreude. Putzig wirkt das nicht, so wenig wie das Ubrige Ar-
rangement der Themen und Figuren. Preuss' Introspektion der Oben-
und-unten-Strukturen kommt leichtfiBig daher. Der Zuschauer wird
informiert, und er wird unterhalten.

Der souverdn komponierte Film Uberzeugt auf seinen rhythmischen
Ebenen, bei der Dramaturgie, bei der Regie, bei Schnitt und Musik. Preuss
ist den Sashas und Koljas sehr nahe, doch macht er sich nicht gemein.
Er agiert mit den Aufsteigern und den Abgestiegenen. Skurrilitdt ergibt
sich unter der Hand. Allein Godot, der bleibt ein Schemen. Kolja und
Sasha gehen weiter ins Stadion, sie warten weiter. Nur schauen sie in
verschiedene Richtungen. |

Jakob Preuss

Geboren 1975 in Berlin, hat Jakob Preuss Jura in KoIn

und Paris sowie Europdische Studien in Warschau stu-
diert. In seinen Filmen spielen stets sozialpolitische
Fragen eine wichtige Rolle, wobei er seine Arbeitserfah-
rung aus dem politischen Bereich mit einbringt. Es ent-
standen ,Der unbegrabene Krieg - Srebrenica 10 Jahre
spater" und ,Zerrissener Iran - Jugendliche Lebenswel-
ten in der Islamischen Republik”, die er mit seiner Firma
Gagarin's Gaze produzierte. ,The Other Chelsea” ist sein
erster abendfillender Dokumentarfilm. Sein aktuelles
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Projekt tréagt den Arbeitstitel ,Europas Grenzen".

.Ich wusste bisher ehrlich gesagt wenig tiber den
Grimme-Preis, aulBBer dass es eine sehr renom-
mierte und als serids geltende Auszeichnung ist,
die, wie ich dachte, hauptsdchlich an lang ver-
diente Intellektuelle und Kiinstler vergeben wird
(vielleicht assoziierte ich mit Grimme im Unter-
bewusstsein das Wort ,grimmig”, was dann wie-
derrum die unbewusste Assoziation mit dlteren
Mdnnern hervorrief). Umso mehr war ich freudig
tiberrascht, zu erfahren, dass ich diesen Preis fiir
meinen ersten langen Film erhalte. Der Preis hat
noch einen anderen Effekt: In den Augen gerade
vieler Menschen der Generation meiner Eltern wird
man durch den Grimme-Preis von einem brot-
losen Ktinstler, der sich lieber um eine sinnvolle
Anstellung kiimmern sollte, wenigstens fir kurze
Zeit zu einem angesehenen Kulturschaffenden -
das istsehr viel wert!Ich freue mich sehr tiber die-
sen Prejs!"

Jakob Preuss

Jeder hat Interessen: Stadtratsprasident Kolja Donezk
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Mein Leben -
Die Fotografin Sibylle Bergemann

ARTE [ ZDF

Produktion: IT WORKS! Medien

Produktion: IT WORKS! Medien
Federfiihrender Sender: ZDF
Buch: Maria Wischnewski
Regie: Sabine Michel

Kamera: Uwe Mann

Schnitt: Gudrun Steinbriick

Ton: Alexander Heinze

Redaktion: Ann-Christin Hornberger
Erstausstrahlung: ARTE, Sonntag,
16.01.2011, 16.30 Uhr

Sendeldnge: 43 Minuten

Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann

JHier kommt das Viégelchen raus”, sagt sie und driickt ab, nachdem sie zuvor den Film in ihre alte Kamera ein-
gelegt hat. Im Portrait ,Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann” von Maria Wischnewski und Sabine
Michel ldsst die Ikone der Autorenfotografie die Kamera ganz nah an sich heran. Es schwingt Melancholie mit, wenn
Bergemann (ber ihre Entwicklung hinter der Kamera spricht. Diese Stimmung spiegelt sich auch hdufig in ihren
Bildern wider. Nachdem sie zundchst nur Fenster abgelichtet hatte - ,Ich habe mich nicht getraut, Leute zu foto-
grafieren” -, fokussierte sie ihre Kamera wdhrend der Arbeit bei der Wochenzeitung ,Sonntag” auch auf Men-
schen. Bergemann erzéhlt von aufregenden Shootings mit der jungen Katharina Thalbach, ihrer Beziehung zu
ihrem Mentor und spdteren Ehemann Arno Fischer und ihren Reisen als DDR-Blirgerin in den Westen. Durch eine
Studienreise kam sie nach Venedig. ,Hauptsache raus hier’, hat sie sich damals gedacht und war froh, der DDR
fiir kurze Zeit den Riicken kehren zu kdnnen. Bergemanns Fundus an alten Aufnahmen scheint unendlich. Zu
jedem Bild gibt es eine ganz eigene Geschichte. Aber sie verschweigt im Gesprédch auch ihre Krankheit nicht.
Bergemann glaubt, sie sei auch deshalb an Krebs erkrankt, weil sie ihre Wohnung am Berliner Schiffbauerdamm
(,meine Heimat") nach fast 30 Jahren verlassen musste. Im Portrait spricht sie von Selbstzweifeln, schGnen
Erinnerungen und ihrem Gefihl fiir Bilder: ,Es muss mich beriihren. Wenn da nichts ist, kommt auch nichts riber.
So einfach ist das.” Sibylle Bergemann verstarb 2070 und wurde 69 Jahre alt.
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(Buch)

Sabine Michel
(Regie)

fiir
Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann
(ARTE/ZDF)

Produktion: IT WORKS! Medien

BEGRUNDUNG DER JURY:

Als Sibylle Bergemann 2004 nach Jahrzehnten aus ihrer Wohnung am
Schiffbauerdamm ausziehen muss, gibt sie die Rdume zur Besichtigung
ihres Lebens frei. Die Ausstellung - ,Finissage" betitelt - zeigt, was
bedeutungslos geworden oder verloren ist: so das Sofa, auf dem
Cartier-Bresson und Newton mit ihren Ostkollegen saBen und Fotos
diskutierten; dazu sehen wir Lichter, vom Wasser der Spree nachts
reflektiert und als helle Flecken auf den Boden geworfen. Auf den ersten
Blick scheint das als Nachruf zu Lebzeiten wenig spektakuldr, doch es
kommen flinftausend Menschen.

Auch der Film von Sabine Michel und Maria Wischnewski ist eine
Finissage, aber man merkt es erst im Nachhinein. Er zeigt die Fotografin
- die nach den Dreharbeiten verstarb - als leise, schalkhafte, trockene,
zugewandte und intensive Beobachterin ihres Ichs, ihrer Umwelt und
der wechselhaften Zeitldufte. Und obwohl sie, von Krankheit gezeichnet,
bei einem Shooting in der halbzerfallenen Pracht Venedigs gefilmt wird,
sieht der Film keine Spur morbide aus - allenfalls wirkt er melancholisch
zart grundiert. Wie das Leben selbst. Was fir diesen entschieden leich-
ten Film schon viel zu prétentids klingt.

Uberhaupt scheint der Film schlichter, als er ist. Tatsdchlich ist er auf
héhere Weise einfach. Er tut dramaturgisch wie filmdsthetisch Notwen-
diges und verzichtet auf Brimborium, wo er kann. Es sieht aus, als ob
die Filmemacherinnen sich die Maxime der Fotografin zu Eigen gemacht
hatten. ,Ich wollte einfach mal, dass sie schon aussehen und eine Wiirde
haben”, sagt sie, als sie die Polaroids von einer Behindertengruppe in
bunten Theaterkostlimen erldutert.

Das Portrat erfillt die Formatvorgaben der Reihe ,Mein Leben" durch-
aus. Man erfahrt Biografisches, auch wichtige Motive und Daten: wie
Bergemann zum Fotografieren kam; dass im MoMa in New York ein
Foto ihrer Marx-und-Engels-Denkmal-Serie hdngt., warum sie und
andere die Agentur ,Ostkreuz" als ,Magnum" des Ostens grindeten;
wie sie sich nach der Wende von der Modefotografie fiir die Zeitschrift
Sibylle” auf die Reisefotografie verlegte. Davon abgesehen aber geben
Michel und Wischnewski ihrer Portratierten Freiheit und Raum, sich selbst
zu zeigen. Manche Szene bleibt langer stehen, als zum unmittelbaren
Verstandnis nétig ist, und 6ffnet sich so auf unaufgeregte Weise fir die
unausgesprochene Geschichte hinter der ausdrticklichen.

Dabei ist ,Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann" nirgendwo
unzuldssig intim. Und doch hat man den Eindruck, selten einer Person
so nahegekommen zu sein. [ |

Maria Wischnewski

Geboren wurde Maria Wischnewski 1976 in Ost-Berlin.
Sie studierte Kulturwissenschaften an der Europa-
Universitit Viadrina in Frankfurt/Oder sowie in Russ-
land und Polen. Nach dem Studium arbeitete sie als
Ubersetzerin, Kinoprogrammmacherin und bei ver-
schiedenen Film-Festivals. Seit 2007 ist Wischnewski
Producerin und Autorin fiir gesellschaftlich relevante
und zeitgeschichtliche Dokumentarfilme. Ihre Produk-
tion ,Flake”, die zusammen mit Annekatrin Hendel
entstand, wurde in diesem Jahr ebenfalls flir einen

Foto: Martin Langner

Grimme-Preis nominiert.

Sabine Michel

Die 1971 in Dresden geborene Sabine Michel sammelte

bereits frih Erfahrungen als Regie- und Kamera-
assistentin. Nach dem Volontariat beim SFB erhielt sie
Stipendien fir Aufenthalte in Paris und Lissabon. Sie

studierte Regie an der HFF ,Konrad Wolf" und realisier-
te mehrere Spiel- und Dokumentar-Kurzfilme, die auf
vielen Festivals gezeigt wurden. Ihre erste abendfillen-
de Produktion war der Spielfilm ,Nimm dir dein Leben”,
der fir den ,MFG-Star", den Regienachwuchspreis des
Festivals in Baden-Baden, nominiert wurde. Seitdem

Foto: Kerstin Jacobsen

dreht sie Dokumentarfilme. Sie lebt in Berlin.

«Ich erzdhle von einer Frau, die mich, ungeachtet
ihrer Zartheit, durch ihre ungewdhnliche Kraft,
ihrer Zivilcourage und ihren hintergriindigen,
trotzigen Humor sehr beeindruckt hat. Umso
mehr freut mich die Anerkennung durch die
Verleihung des Grimme-Preises. Ich widme ihn
Sibylle Bergemann. Mein Dank gilt meiner Fami-
lie und meinem gesamten Team. Er bestdrkt mich
in meiner Art, Filme zu machen.”

Sabine Michel
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Eher melancholisch als morbide: ,Mein Leben”
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Die Jungs vom Bahnhof Zoo

rbb/NDR

Produktion: Rosa von Praunheim Filmproduktion

Produktion: Rosa von Praunheim
Filmproduktion

Federfiihrender Sender: rbb

Buch /Regie: Rosa von Praunheim
Kamera: Nicolai Z6rn, Lorenz Haarmann,
Jens Patzold, Dennis Pauls, Thomas
Ladenburger

Schnitt: Mike Shephard

Ton: Thomas Schrader, Oliver Sechting,
Markus Tiarks, Manja Ebert

Musik: Andreas Wolter

Redaktion: Jens Stubenrauch (rbb),
Barbara Denz (NDR)
Erstausstrahlung: rbb, Do., 17.11.2011,
22.45 Uhr

Sendeldnge: 90 Minuten

Foto: Markus Tiarks

Die Jungs vom Bahnhof Zoo

Klaus, Daniel und Nazif. Drei Namen, die fiir unterschiedliche Schicksale stehen, und eng verbunden sind mit der Stricherszene am
Bahnhof Zoo in Berlin. Die Motive, ihren Korper fiir Geld zu verkaufen, sind unterschiedlich. Viele, die anschaffen gehen, seien nicht
einmal homosexuell, so Arztin Claudia, die zwei Mal im Monat mit Sozialarbeiter Sergiu zu den Treffpunkten am Zoo oder in Schone-
berg fahrt, um Préventionsarbeit zu leisten. Dies kann auch bedeuten, dass sie den Jungen und jungen Mannern beim Ausstieg helfen.
JStrukturelle Pravention” nennt Sergiu das. Auch um eine voriibergehende Bleibe kimmern sie sich. Dennoch landen viele immer wieder
auf dem Strich - die schnelle Nummer im Sexkino oder eine Nacht beim Freier. Lukrativ ist das Ganze oft nur, wenn der Stricher jung
und sportlich ist. Klaus, Daniel und Nazif erzdhlen offen davon, wie sie Stricher wurden und welche Erfahrungen ihre Kindheit bestimmt
haben. Dabei fallt auf, dass viele von ihnen schon als Kinder von Erwachsenen sexuell und kérperlich missbraucht wurden. Fiir Nazif
war sein Freier Robert daher nicht nur bloBer Kunde: ,Von Robert bekam ich die Liebe, die ich sonst nie bekam." Uberhaupt zeigt Rosa
von Praunheim ein Bild, das so in der Offentlichkeit nicht présent ist: Was Fernsehbeitrdge und Polizei noch vor wenigen Jahrzehnten
als ,asoziale Elemente” und ,Parasiten der Gesellschaft" bezeichneten, sind Menschen mit Hoffnungen, Traumen und Gefiihlen, auf der
Suche nach Liebe, Geld und Gliick.
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Rosa von Praunheim
(Buch [ Regie)

fiir
Die Jungs vom Bahnhof Zoo
(rbb/NDR)

Produktion: Rosa von Praunheim Filmproduktion

BEGRUNDUNG DER JURY:

Von Praunheims Filmografie ist reich an schrillen Filmen, mit denen
er bewusst provozierte, mitunter auch schockierte. In diesem Film
schldgt er Gberraschend andere Téne an, auch wenn er sich selbst und
seinem von ihm schon facettenreich variierten Thema schwules Leben
in Deutschland treu bleibt.

In ,Die Jungs vom Bahnhof Zoo" portraitiert er auf sensible Weise und
dennoch knallhart realistisch flinf ehemalige Strichjungen vom Berliner
Bahnhof Zoo. Uber Interviews und Beobachtungen verfolgt er ihren
Weg zurlick, der sie seinerzeit in der Stricher-Szene landen lieB. Dabei
wird sicht- und horbar, dass die Mehrheit seiner Protagonisten Opfer
seelischer, physischer und auch sexueller Misshandlungen sind oder vor
Armut und Krieg aus ihrer Heimat gefliichtet sind.

Fir das Anschaffen auf dem Strich braucht es keine groBen Sprach-
kenntnisse, keine Ausbildung und keine amtlichen Papiere. Das Geld ist
schnell verdient. Alkohol und Drogen machen ein solches Leben ertrag-
licher, bis auch hier Abh3ngigkeit die Probleme der Jungs potenziert.

Von Praunheims Fragen sind klar und nicht suggestiv. Die tberraschen-
de Offenheit der Jungs lasst das Vertrauen erahnen, das der Regisseur
bei ihnen genieBt und das im Film nie missbraucht wird. Das tragt zur
Authentizitdt in hohem MaBe bei. In der spirbaren, menschlichen Nahe
zu seinen Protagonisten, in der nichts beschonigenden, aber unauf-
geregten Beschreibung ihrer Lebenswelten liegt die groBe Leistung
von Praunheims. Die Erzdhlstruktur verschachtelt die Portrait-Linien
und lasst auf diese Weise sowohl das Exemplarische als auch das ganz
Individuelle dieser Schicksale hervortreten.

In einer geschickten Montage gleich am Anfang des Films macht von
Praunheim sein tbergreifendes Anliegen deutlich: In Ausschnitten aus
der Berliner Abendschau von 1965 beschimpft ein Polizeisprecher in
scharf propagandistischem Ton die damaligen Stricher vom Bahnhof
Zoo als schwerkriminelle, asoziale Elemente.

Das ist fast 50 Jahre her, aber von Praunheim weiB, dass trotz schwuler
Spitzenpolitiker und erlaubter Homo-Ehe vieles von dieser Homofeind-
lichkeit bis heute latent in der Gesellschaft lebt. Dieser bornierten
Ablehnung setzt er in seinem Film die Schicksale der fiinf Jungs ent-
gegen und wirbt um unsere Anteilnahme. |

Rosa von Praunheim

Als Holger Mischwitzky 1942 in Riga geboren, wuchs
Rosa von Praunheim in Ostberlin auf. Nach der Flucht
1953 in den Westen inszenierte er schon am Gymna-
sium Theaterstlicke und wechselte spater an die Kunst-
hochschule Offenbach. Danach begann er, freie Malerei
an der Hochschule fir bildende Kiinste in Berlin zu stu-
dieren. Sein Film ,Nicht der Homosexuelle ist pervers,
sondern die Situation, in der er lebt" ist ein Griindungs-
dokument der neuen deutschen Schwulenbewegung.
Bislang hat er ber 70 Filme gedreht, die auf zahl-
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reichen Festivals gezeigt wurden.

.Wer ist Herr Grimme und warum schaut er nicht
grimmig, sondern ist ein Freudenspender schéner
und gréBer als ein Orgasmus oder zwei? Und die
Verleihung soll eine kinemathekische Orgie sein,
ist das wahr?, fragt sich Rosa von Praunheim.”
Rosa von Praunheim
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«Sensibel und dennoch knallhart realistisch”
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Alarm am Hauptbahnhof -
Auf den Stral3en von Stuttgart 21

ARD /SWR

Produktion: indifilm; Boller und Brot

Produktion: indifilm; Boller und Brot
Federfiihrender Sender: SWR

Buch /Regie: Sigrun Kohler, Wiltrud Baier
Ton: Sigrun Kéhler, Wiltrud Baier
Redaktion: Gudrun Hanke-El Ghomri,
Martina Zdliner

Erstausstrahlung: Das Erste, Mittwoch,
24.08.2011, 23.30 Uhr

Sendelédnge: 86 Minuten

Foto: SWR/Boeller und Brot

Alarm am Hauptbahnhof - Auf den StraBen von Stuttgart 21

Als Angela Merkel im Bundestag den entscheidenden Satz spricht, reit tber Berlin gerade die Wolkendecke auf.
In gleiBendem Sonnenlicht steht sie am Rednerpult: ,Die Landtagswah! wird die Befragung der Biirger in Baden-
Wiirttemberg sein (ber Stuttgart 21 und viele andere Projekte mehr.” Sie sollte Recht behalten, denn Minister-
prdsident Mappus wird spéter abgewdhlt - auch wegen Stuttgart 21. Doch bevor die Demonstrationen und Aus-
einandersetzungen um die Verlegung des Hauptbahnhofs der Schwabenmetropole ihren H6hepunkt erreichen,
herrscht bei der Landesregierung auf der Cannstatter Wasen noch Volksfeststimmung. Zur gleichen Zeit studieren
die Gegner vom Bahnhofsprojekt bereits effektive Sitzblockaden. Sigrun Kéhler und Wiltrud Baier lassen die Bilder
sprechen. Sie zeigen die Absurditit der Debatte, die UnverhdltnismdBigkeit einzelner Akteure, aber auch den
zivilen Diskurs von Befiirwortern und Gegnern. Dabei symbolisiert kaum etwas die politischen und gesellschaft-
lichen Entwicklungen um Stuttgart 21 so gut, wie die Achterbahn auf der Wasen in Cannstatt. In hoher Geschwin-
digkeit geht es rauf und runter. Wasserwerfer kommen bei Schiilerdemonstrationen zum Einsatz, Mitglieder der
Landesregierung miissen vor Ausschiissen aussagen, und das éffentlich (ibertragene Schlichtungsverfahren wird
Héhepunkt der Mediendemokratie 2011. Der Bauzaun des Bahnhofsgebdudes, der durch Banner mit Spriichen wie
,0ben bleiben!" oder ,Bei Abriss Aufstand” Ausdruck eines stummen Protestes gewesen ist, wird derweil nicht mal
einen Kilometer weiter imd Haus der Geschichte Baden-Wiirttembergs ausgestellt.
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Alarm am Hauptbahnhof -

Auf den StraB3en von Stuttgart 21
(ARD/SWR)

Produktion: indifilm; Boller und Brot

BEGRUNDUNG DER JURY:

JAlarm am Hauptbahnhof" ist ein Film ber das Stuttgarter Protest-
leben, inklusive seiner komischen Seiten. Sechs Monate lang haben
Wiltrud Baier und Sigrun Kohler gedreht, vom ,Schwarzen Donnerstag”
im September 2010, als der damalige Ministerprasident Stefan Mappus
der Protestbewegung mit einem harten Polizeieinsatz den Garaus
machen wollte, bis zu den Wahlen im Marz 2011, als die Protest-
bewegung der politischen Karriere von Mappus den Garaus machte. Sie
sind unter die Leute gegangen, ins Zeltlager der Parkschitzer, sie haben
sich neben debattierende Stuttgarter gestellt. Sie haben zugesehen, wie
dltere Madnner und Frauen trainierten, der Polizei das Wegtragen
mdglichst schwer zu machen. Sie haben die Birgerfrauen von Stuttgart
beobachtet, wie sie mit Raffinesse die Protestaufkleber so auf StraBen-
schilder und Laternenpféhle pappen, dass die Stadtreiniger sie gar nicht
mehr runterkriegen.

JAlarm am Hauptbahnhof" ist ein Film, der von der Dramatik des
Konflikts und von den Mihen der Demokratie auf leichte Weise er-
zéhlt. Das Komische kommt in die Szenen nicht zur Extra-Belustigung,
sondern weil das Leben sowieso komisch ist, schon gar, wenn das
schwabische Blrgertum den Aufstand probt. Die Herangehensweise der
Filmemacherinnen ist nicht analytisch, sondern neugierig und manch-
mal auch hinterlistig. Sie wissen als Eingeborene offenbar genau, wo sie
fiindig werden, und sie férdern Szenen zu Tage, die man im Fernsehen
sonst nicht gesehen hat.

So verwenden sie souverdn die Methode, Bilder aus der Sphare von
Politik und Medien mit den eingefangenen O-Ténen Beteiligter kom-
mentieren zu lassen. Als Heiner GeiBler sich zu Beginn der Schlichtung
am Stuttgarter Hauptbahnhof der Presse stellt, ist er so von Mikro-
phonen und Kameras umstellt, dass die weiter hinten Stehenden nichts
verstehen kénnen. Deren Kommentare liegen nun Gber den Bildern.
Hat GeiBler jetzt was Uber einen Baustopp gesagt oder nicht? ,Wir
missen nach Hause gehen und uns das im Fernsehen ansehen”, sagt
eine frustrierte Zuhdrerin und setzt hinzu, ,aber da ist alles schon
wieder geschnitten” - angewandte Medienkritik.

LAlarm am Hauptbahnhof" ist ein wunderbares Stlick Fernsehen von
der Seite her, aus ungewdhnlicher Perspektive gedreht, ironisch und mit
unverkennbarer Sympathie fir das Widerstandige. Wer in zehn Jahren
wissen will, was eigentlich die Stuttgarter in den Jahren 2010/2011
umgetrieben hat, wird auf diesen Film zuriickgreifen kdnnen und fiindig
werden. |

Wiltrud Baier

Geboren wurde Wiltrud Baier 1967 in Erlangen. Sie hat
in Minchen eine Lehre als Konditorin absolviert und
dann an der Filmakademie Baden-Wiirttemberg stu-
diert. Im Jahr 2000 griindete sie zusammen mit Sigrun
Kéhler die Produktionsfirma/Kunstlergruppe ,Béller
und Brot". Zusammen konzentrieren sie sich auf kiinst-
lerische Dokumentarfilme, mit denen sie bereits zahl-
reiche internationale Preise gewonnen haben. Zu ihren
bekanntesten Werken gehoren ,Schotter wie Heu" und
.Der groBe Navigator" Uber einen Missionar, der von

Foto: Boller und Brot

Papua Neuguinea nach Ostdeutschland geschickt wird.

Sigrun Kohler

Geboren 1967 in Schwabisch-Hall, hat Sigrun Kdhler
eine Ausbildung als Druckvorlagenherstellerin absol-
viert und an der Filmakademie Baden-Wirttemberg
studiert. Im Jahr 2000 griindete sie zusammen mit Wil-
trud Baier die Produktionsfirma [ Kuinstlergruppe ,Béller
und Brot". Zusammen konzentrieren sie sich auf kiinst-
lerische Dokumentarfilme, mit denen sie bereits zahl-
reiche internationale Preise gewonnen haben. Zu ihren
bisherigen Werken gehdren unter anderem ,Schotter
wie Heu" diber die letzte Bank ohne einen Computer

sowie ,Der groBe Navigator"

.Gerne wird von Mut gesprochen, den es im
guten alten Fernsehen wieder mehr brduchte.
Das Vertrauen aller Beteiligen in unsere spieler-
ische Arbeitsweise, zumal bei einem politisch
nicht ganz unumstittenen Projekt, wird mit dem
Grimme-Preis belohnt. Hurra!"

Wiltrud Baier/Sigrun Kéhler
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Fote: SW.

Landet im Museum: Der Zaun von ,Stuttgart 21"
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Am 3. Mirz 2009 stiirzt vollig unerwartet das Historische Archiv der Stadt Koln
ein. Zwei junge Menschen verlieren ihr Leben. Ein Kulturschatz von européischer
Dimension wird verschiittet. Es ist die grofSte kulturelle Katastrophe seit dem

2. Weltkrieg.

Es folgt eine einzigartige Rettungsaktion von unvorstellbarem AusmafS:

95 Prozent von 30 Regalkilometern Archivgut aus 1.100 Jahren Geschichte
werden innerhalb von drei Jahren geborgen. Die Zusammenfithrung und
Restaurierung der Archivalien kostet 350 Millionen Euro und dauert 30 Jahre.

Unsere Generation ist aufgerufen, erneut Geschichte zu schreiben und unser
kollektives Gedichtnis zu retten. Es entsteht eine noch nie da gewesene Art von
Archiv, in dem wir aus unserer Vergangenheit unschitzbare Impulse schépfen,
um unsere Zukunft zu gestalten. Ein Hort der Demokratie und erlebbarer Ge-
schichte, der Stadtkultur und Biirgerschaft prigen wird.

Schreibt nicht manchmal das Leben selbst die preiswiirdigsten Drehbiicher?

. S

Informieren Sie sich bei Dr. Stefan Lafaire, dem Vorstandsvorsitzenden

der Stiftung Stadtgedichtnis: 0221/933502-0.

STADTGEDACHTNIS
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Tipps eines alten Juryhasen

Aus der Jury Information & Kultur

nruf bei einem alten Juryhasen. Es ist der Hilferuf eines Novizen,

der sich dachte: Ach, so einen Jurybericht schreibst du mit links. Du
musst dir nur notieren, wer wen warum angebrillt hat und die Beleidi-
gungsformeln am besten auch noch. Die Liste kannst du fiir deine weite-
ren Juryeinsatze archivieren und jedes Jahr erganzen. Und dann? Keine
Rededuelle, keine Schreiereien, keine Bisswunden. Nichts, gar nichts.
Der Grimme-Preis ist auch nicht mehr das, was er mal war (in meiner
Vorstellung, in den Legenden). In der Jury ,Information & Kultur” waren
alle total nett zueinander, haben sich
gegenseitig Joghurts aus dem Kuhl-
schrank mitgebracht und Tee nach-
geschenkt. Eine Sorte hieB irgendwas
mit ,Harmonie" Offenbar hat er ge-
wirkt. Teile der Jury waren sogar zu-
sammen in der Sauna. Und nun hat
der Novize den Salat. Was bitte soll er Giber diesen Kuraufenthalt in Bad
Marl schreiben?

Der alte Juryhase bedauert den Anrufer ein bisschen und gibt ihm den
guten Tipp, beim nachsten Mal gleich nach der Jurysitzung loszuschrei-
ben, wenn die Eindriicke noch frisch sind und nicht erst am letzten Tag
der Abgabefrist (den guten Tipp, beim nédchsten Mal mehr mitzuschrei-
ben, gibt der Novize sich selbst). Weil es jetzt aber zu spat ist und der
alte Juryhase zugibt, aufschiebbare Dinge auch immer erst in letzter
Minute zu erledigen (Journalistenkrankheit?) und er tiberhaupt ein net-
ter Typ ist, |8sst sich der alte Juryhause auf einen kurzen Plausch ein
Giber die Juryarbeit und die nominierten Produktionen, die ihm ,ein biss-
chen monochrom” vorgekommen sind in diesem Jahrgang und darin als
L,Abbild deutscher Fernsehverhdltnisse”

Der Alte und der Neue sind sich einig darin, dass die kiirzeren fernseh-
spezifischen journalistischen Dokuformate in der Krise stecken - eine
Beobachtung, die auch schon die Jury des vergangenen Jahres in ihrem
Bericht formuliert hat. AuBer Sabine Michels Beitrag zur Arte-Portrat-
reihe ,Mein Leben" Gber die stilprdgende DDR-Modefotografin Sibylle
Bergemann hat die Jury nur Produktionen von (annéhernd) 90 Minuten
fur preiswiirdig erachtet, von denen zwei auch schon im Kino liefen.

Michels Film geht mit seinem kiinstlerischen Gestaltungswillen tber das
journalistische Portrdt hinaus, ihm gelingt eine Charakterisierung aus
der Selbststbeschreibung heraus, indem sie Bergemann kurz vor deren
Tod 2010 zum Reden bringt und ihre Arbeit zum Sprechen. Michels Film
ist nur 43 Minuten lang - und doch I3sst sie sich Zeit.

Das Portrat ist der Gegenentwurf zum atemlosen, boulevardesken, ober-
flichlichen, skandalisierenden Abfilmen (am besten noch mit Wackelka-
mera) von brisanten Themen, Kindersklaven bei der Kakaoernte in ,45
Minuten: Schmutzige Schokolade", Umweltschdden durch Gasflaring in
JAbgefackelt - Wie Olkonzerne unser Klima killen" - alles schlimm, aber
als Film hat keine der beiden Nominierungen tiberzeugt. Gut gemeint ist
noch lange nicht gut gemacht.

Was der alte Juryhase fir dieses Jahr positiv verbucht: Es haben mehr
Frauen als Manner gewonnen (5 zu 2), und alle zum ersten Mal. Ein Abo
fur den Grimme-Preis hat nur Dominik Graf, aber das ist eine andere
Baustelle.

von David Denk

Rosa von Praunheim musste bis zu seinem ersten Grimme-Preis 69
Jahre warten, ist der mit Abstand &lteste Preistrdger 2012. Sein Thema
hat er gleich vor der Haustiir gefunden, nicht wie so viele Nominie-
rungen in Kenia (,Kinshasa Symphony"), Rumanien (,Die Wahrheit tiber
Dracula") oder Chile (,Mein Leben mit Carlos"). In ,Die Jungs vom Bahn-
hof Zoo" beschreibt er den Alltag von Strichern in Berlin, die teilweise
hier ihren Korper verkaufen, um in Ruménien ihre Familie zu erndhren.
.Die Schattenseite des vereinten Europas” nennt das eine Mitjurorin.

Unter den Preistrdgern dominieren Produktionen, die ,vertie-
fend aktuell” deutsche Lebenswirklichkeit reflektieren.

Mittels Interviews mit ehemaligen und noch aktiven Strichern baut der
Film eine Briicke auf die dunkle Seite der Hauptstadt, ohne in Betroffen-
heit zu erstarren. Sein Ton ist angenehm niichtern. Von Praunheim zeigt,
was ist - aber nicht sein sollte.

Unter den Preistrdgern dominieren Produktionen, die ,vertiefend ak-
tuell” (alter Juryhase) deutsche Lebenswirklichkeit reflektieren: sei es
Sigrun Kohlers und Wiltrud Baiers ethnologisch-abseitige Erkundung
des Protests gegen ein Bauprojekt in ,Alarm am Hauptbahnhof - Auf
den StraBen von Stuttgart 21" oder das Komplettversagen einer pad-
agogischen Modelleinrichtung in ,Geschlossene Gesellschaft - Der
Missbrauch an der Odenwaldschule” von Regina Schilling und Luzia
Schmid, den die Schule ohne 6ffentlichen Druck wohl bis heute nicht
aufgearbeitet hatte. ,Wenn der Skandal ausbleibt, warum sollte ich dann
weiter skandalisieren”, sagt ein Lehrer. Die Jury war schockiert tber
diesen Kadavergehorsam, diesen unbedingten Willen, den Geist einer
Schule zu verteidigen, die das Leben vieler Schiler zerstort hat. Bei
keinem anderen Film war sich die Jury so sicher, dass er einen Grimme-
Preis verdient hat, wie bei ,Geschlossene Gesellschaft”.

Einen Hauch von Kontroverse gab es nur um den Kurzfilm ,Holding Still"
von Florian Riegel Gber eine querschnittsgeldhmte Amerikanerin, die
tber eine Uberwachungskamera am Leben vor ihrem Haus teilnimmt.
Die einen lobten die essayhafte Erzdhlweise und Bildsprache, den

taglich 9%-0~
daily 9*-g¢-*

«Die Jungs vom Bahnhof Zoo": im Ton angenehm niichtern



Unverkrampft, direkt und niemals peinlich: So hat Du bist kein Werwolf. Uber das Leben in der
Pubertit viele junge Herzen und den Sonderpreis Kultur des Landes NRW gewonnen. In sechs
neuen Folgen beantwortet das 25-miniitige Wissensmagazin des wbr auch 2012 wieder alle
Fragen rund um das Thema Erwachsenwerden. Mehr unter www.dubistkeinwerwolf.de

© WDR/M. Kalupke
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anderen blieben durch die beschrdnkte Perspektive zu viele Fragen
offen. Das war's auch schon. Im Rennen um den Preis spielte ,Holding
Still" keine Rolle mehr - genauso wenig wie ,Teufels Werk und Gottes
Beitrag" von Helge Cramer, in dem der Autor sich erneut mit Fallen von
Exorzismus in Deutschland beschaftigt. Trotz des ehrenwerten Vorha-
bens, das kirchenpolitische Kalkil hinter Teufelsaustreibungen sichtbar
zu machen, war die Ablehnung so einmitig wie nie. Das ewige Kreischen
und Aufbdumen verwirrter junger Frauen weckte bei manchem Juror
regelrechte Aggressionen, einer schlug vor, den Autor beim Bergfest zu
einer ,Themenaustreibung” beiseite zu nehmen.

Im Nachhinein kann der Novize verstehen, warum mancher Juror dem
Bergfest fernbleibt: Das Aufeinandertreffen mit den Autoren, Gber deren
Filme man gerade noch diskutiert, womdglich gestritten oder gar gelds-
tert hat, kann unangenehm sein - besonders wenn die Autoren offen-
siv das Gesprdch suchen, ,Haben Sie denn noch eine Frage zu unserem
Film?", dem Novizen aber beim besten Willen keine einfallen will. Wenn
sich allerdings ein ungezwungenes Gesprdch ergibt, weil die eigenen
Fragen wie von selbst kommen und/oder die Autoren Fragen stellen, die
man beantworten kann und darf, ist dieses ungewdhnliche Forum gar
nicht hoch genug zu preisen. So erinnert sich der Novize gern an den
Austausch mit Mareille Klein und Julie Kreuzer, den jungen Autorinnen
von ,Auf Teufel komm raus", einer Doku Uber einen bei seinem Bruder
in der Provinz untergekrochenen Sexualstraftiter, die bei allen hand-
werklichen Schwéchen zur Diskussion Gber Blrgermoral und deutsche
Rechtsprechung anregt.

Gern unterhalten hatte sich der Novize mit Jakob Preuss. Weil sein
personlicher Favorit ,The Other Chelsea” unter den Preistragern ist,
kann er das am 23. Méarz in Marl nachholen. Im nachnominierten ,The
Other Chelsea" erzahlt Preuss von Fans des FuBballvereins Schachtjor
Donezk. Voller Zuneigung zu seinen Protagonisten entwirft Preuss ein
Gesellschaftspanorama, nicht anklagend, aber auch nicht romantisie-
rend. Kongenial erganzt wird Preuss' Film durch die Animationssequen-
zen von Stephan Flint Miller, der alleine schon fiir den wunderbaren

Vorspann auch explizit hatte ausgezeichnet werden mussen. Mit diesem
Vorschlag kann sich der Novize aber leider nicht durchsetzen.

JJut mir leid, wenn ich dir keine Inspiration liefern kann", verabschiedet
sich der alte Juryhase am Telefon. Der Novize bedankt sich, legt auf und
denkt bei sich: Prima, das dirfte fiir 6.000 Zeichen locker reichnen. M

David Denk

David Denk, geboren 1981 in Disseldorf, hat in Leipzig
und Budapest Diplom-Journalistik und Theaterwissen-
schaft studiert und ein integriertes Volontariat bei der
taz absolviert. Seit 2008 ist er verantwortlich fiir die
Medienberichterstattung der taz, seit 2011 Ressortleiter
tazzwei[Medien. Im vergangenen Jahr wéhlte ihn das

Foto: Denk

.Medium-Magazin" unter die ,Top 30 bis 30"

Jury Information & Kultur
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Ute Bischoff, Dr. Joachim Huber, Dr. Heike Hupertz, Dr. Ingrid Scholl, Detlef Ruffert, David Denk, Anette Borkel, Holm Henning Freier, Fritz Wolf
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Publikumspreis der Marler Gruppe

Mein Leben -
Die Fotografin Sibylle Bergemann

ARTE [ ZDF

Produktion: IT WORKS! Medien

Produktion: IT WORKS! Medien
Federfiihrender Sender: ZDF
Buch: Maria Wischnewski

Regie: Sabine Michel
Bildgestaltung: Uwe Mann
Schnitt: Gudrun Steinbriick

Ton: Alexander Heinze
Redaktion: Ann-Christin Hornberger
Erstausstrahlung: ARTE, Sonntag,
16.01.2011, 16.30 Uhr
Sendeldnge: 43 Minuten

Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann

JHier kommt das V6gelchen raus”, sagt sie und drtickt ab, nachdem sie zuvor den Film in ihre alte Kamera eingelegt
hat. Im Portrait,,Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann" von Maria Wischnewski und Sabine Michel ldsst
die lkone der Autorenfotografie die Kamera ganz nah an sich heran. Es schwingt Melancholie mit, wenn Berge-
mann Gber ihre Entwicklung hinter der Kamera spricht. Diese Stimmung spiegelt sich auch hdufig in ihren
Bildern wider. Nachdem sie zundchst nur Fenster abgelichtet hatte - ,Ich habe mich nicht getraut, Leute zu
fotografieren” -, fokussierte sie ihre Kamera wédhrend der Arbeit bei der Wochenzeitung ,Sonntag” auch auf Men-
schen. Bergemann erzéhlt von aufregenden Shootings mit der jungen Katharina Thalbach, ihrer Beziehung zu
ihrem Mentor und spdteren Ehemann Arno Fischer und ihren Reisen als DDR-Biirgerin in den Westen. Durch
eine Studienreise kam sie nach Venedig. ,Hauptsache raus hier", hat sie sich damals gedacht und war froh, der
DDR fiir kurze Zeit den Riicken kehren zu kénnen. Bergemanns Fundus an alten Aufnahmen scheint unendlich.
Zu jedem Bild gibt es eine ganz eigene Geschichte. Aber sie verschweigt im Gesprédch auch ihre Krankheit nicht.
Bergemann glaubt, sie sei auch deshalb an Krebs erkrankt, weil sie ihre Wohnung am Berliner Schiffbauer-
damm (,meine Heimat") nach fast 30 Jahren verlassen musste. Im Portrait spricht sie von Selbstzweifeln, schénen
Erinnerungen und ihrem Gefihl fiir Bilder: ,Es muss mich beriihren. Wenn da nichts ist, kommt auch nichts riber.
So einfach ist das.” Sibylle Bergemann verstarb 2070 und wurde 69 Jahre alt.
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Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann
(ARTE/ZDF)

Produktion: IT WORKS! Medien

BEGRUNDUNG DER JURY:

.Dieser Frau bin ich ganz nahe gekommen!": In dieser spontanen Aus-
sage eines jungen Jurymitglieds der Marler Gruppe wird die Magie
dieses einflihlsamen Portrats Sibylle Bergemanns deutlich. Der Film
erzahlt die Geschichte einer Kiinstlerin, die sich ganz ihrer Leidenschaft
verschrieben hat. Dramaturgisch geschickt ldsst Regisseurin Sabine
Michel die Geschichte Sibylle Bergemanns in weiten Teilen von dieser
selbst erzdahlen. Mit Hilfe ihrer stimmungsvoll-melancholischen Fotos
gibt sie dem Zuschauer einen Einblick in die Vielseitigkeit ihrer Arbeit.

Gemeinsam st allen Fotos, dass die Menschen niemals vorgefiihrt,
immer von ihrer positiven Seite gezeigt werden. Sie hat keine Models,
sondern Frauen fotografiert, hat bei der Arbeit eine Atmosphare ge-
schaffen, welche die Menschen das Objektiv vergessen lieB, so dass sie
bei sich sein konnten: Augenblicke, die Sibylle Bergemann festhielt.

Der Film schafft es, diese Magie, die Bergemanns Fotos innewohnt,
auch auf das bewegte Bild zu Ubertragen. Verantwortlich dafir ist
nicht zuletzt sein visuelles Konzept. Mit intensiven, oft melancholischen
Bildern wird dem Zuschauer ein vielfaltiger Blick auf das Sein vermittelt.
Eindrucksvoll sind auch die dichten Sequenzen von der Arbeitsweise
der Fotografin. Wir sehen kein routiniertes Fotoshooting, sondern eine
ernsthafte Auseinandersetzung mit der zu fotografierenden Person, eine
vorsichtige Anndherung an, eine behutsame Erkundung der pragenden
und flr sich sprechenden Umgebung. Kameramann Uwe Mann nimmt
diese Arbeitsweise auf, zeigt mit zurlickhaltenden und doch gefiihl-
vollen Bildern das Geheimnis von Sibylle Bergemanns Arbeitsweise, die
sich dann in den Fotos dokumentiert: ihre Nahe zu den Menschen.

Der Regisseurin Sabine Michel ist es zu verdanken, dass die nie eitel
wirkende Sibylle Bergemann sich tberhaupt zu diesem Portrait Gber-
reden lieB. Der Zuschauer erhalt einen tiefen Einblick in das Leben der
Kiinstlerin sowohl in der DDR als auch im wiedervereinten Deutschland.
Redakteurin Ann-Christin Hornberger ist nicht hoch genug anzurechnen,
dass sie den Sender fiir dieses Thema in der Sendereihe ,Mein Leben -
dokumentarische Portrdts" begeistern und die spezielle Produktions-
weise durchsetzen konnte, ohne die dieser Film vielleicht nicht in dieser
Uberragenden Qualitat hatte entstanden konnen. Bleibt zu hoffen, dass
das Publikum auch in Zukunft bei dieser Sendereihe weiter und wieder
in den Genuss solch sensibler Fernsehkunst kommt. |

Maria Wischnewski

Geboren wurde Maria Wischnewski 1976 in Ost-Berlin.
Sie studierte Kulturwissenschaften an der Europa-
Universitit Viadrina in Frankfurt/Oder sowie in Russ-
land und Polen. Nach dem Studium arbeitete sie als
Ubersetzerin, Kinoprogrammmacherin und bei ver-
schiedenen Film-Festivals. Seit 2007 ist Wischnewski

T

Producerin und Autorin fiir gesellschaftlich relevante

/

und zeitgeschichtliche Dokumentarfilme. Ihre Produk-
tion ,Flake”, die zusammen mit Annekatrin Hendel

entstand, wurde in diesem Jahr ebenfalls fiir einen

Foto: Martin Langner
i /]

Grimme-Preis nominiert.

Sabine Michel

Die 1971 in Dresden geborene Sabine Michel sammelte
bereits frih Erfahrungen als Regie- und Kamera-
assistentin. Nach dem Volontariat beim SFB erhielt sie

Stipendien fiir Aufenthalte in Paris und Lissabon. Sie

studierte Regie an der HFF ,Konrad Wolf" und realisier-
te mehrere Spiel- und Dokumentar-Kurzfilme, die auf
vielen Festivals gezeigt wurden. lhre erste abendfiillen-
de Produktion war der Spielfilm ,Nimm dir dein Leben”,
der fir den ,MFG-Star", den Regienachwuchspreis des
Festivals in Baden-Baden, nominiert wurde. Seitdem

Foto: Kerstin Jacobsen

dreht sie Dokumentarfilme. Sie lebt in Berlin.

Geboren 1962 in Hoyerswerda, absolvierte Uwe Mann
vor seinem Kamera-Studium an der HFF Potsdam-
Babelsberg zundchst im Volontariat eine Regieassistenz
im DEFA-Studio fiir Dokumentarfilme. Seit 1997 arbei-
tet er als Kameramann. Neben ,Mein Leben - Die Fo-
tografin Sibylle Bergemann" umfassen seine bisherigen
Werke unter anderem Volker Koepps ,Fremde Ufer" oder
auch die fir den Grimme-Preis nominierte Produktion
.Mein Leben - Flake" Uwe Mann hat dariber hinaus ein
Musikvideo fir Polarkreis 18 und mit Marc-Andreas

Foto: Katrin Konig

Bochert mehrere erfolgreiche Kinderfilme gedreht.

Ann-Christin Hornberger

Ann-Christin Hornberger, geboren 1963 in Wiesbaden,
hat Theater- und Literaturwissenschaften an der LMU
in Miinchen studiert und kam 1992 zum Fernsehen. Bei
ZDF/ARTE durchlief sie mehrere Stationen, bevor sie als
Redakteurin bis Ende 2011 die ARTE-Reihe ,Mein Leben”
betreute. Derzeit liegt der Schwerpunkt ihrer Arbeit auf
den Themenfeldern Wissenschaft sowie den Sende-
platzen ARTE Wunderwelt und ARTE Entdeckung.
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.Dass der Film ausgezeichnet wird, bedeutet mir
sehr viel. Durch ihren Tod nach Abschluss der
Dreharbeiten wurde die eindringliche Moment-
aufnahme ihres Lebens zu einem Nachruf auf eine
groBartige Kiinstlerin und zu ihrem Vermdchtnis.
Ich hoffe, dass die Auszeichnung auch als Ermu-
tigung fir ARTE verstanden wird, dem Portrdt-
format kiinftig wieder mehr Raum zu geben.”
Ann-Christin Hornberger
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Damals, heute, dazwischen

Aus der Marler Gruppe

ebruar 2012: 13 Jahre, nachdem ich zum ersten Mal bei der Marler

Gruppe teilgenommen habe, bin ich nach ein paar Jahren Pause
wieder bei der Sichtungswoche dabei. Bei meiner Premiere war ich
noch Schiiler, bei meiner bis dato letzten TV-Woche im Jahr 2004 in den
Anfangen des Studiums. Dieses Jahr sichte ich erstmaligs als Berufsta-
tiger. Im Folgenden ziehe ich einen subjektiven und stellenweise nicht
ganz ernst gemeinten Vergleich zwischen den Sichtungswochen damals
und heute.

Am Anfang: Zahlenspiele

Um diesem Text zundchst noch den Anschein von QObjektivitdt zu ge-
ben, versuche ich mich zuerst in deskriptiver Statistik und vergleiche die
Nominierungen im Wettbewerbskontingent Information & Kultur der
Jahre 1999 und 2012. Zundchst ist die Zahl der nominierten Beitrdge
von 18 im Jahr 1999 auf 22 im Jahr 2012
gestiegen (Serien und Mehrteiler habe ich
hier nicht beriicksichtigt).

von Mark Blumberg

zur Schule geht. Eine dhnlich starke Verdnderung gab es auch bei
der Geschlechteraufteilung. Diese war 1999 mit 13 weiblichen und
elf mannlichen Mitgliedern relativ ausgeglichen, wahrend 2012 die
Frauen eindeutig dominierten: elf zu fiinf. Die von einigen Mitgliedern
hieraus abgeleitete Forderung, die M-Stimmen im Abstimmungspro-
zess doppelt zu gewichten - ernst gemeint? -, wurde jedoch von der
Mehrheit der Mitglieder zurlickgewiesen.

Und was ist mir wahrend der Sichtungswoche im Vergleich zu friher
besonders aufgefallen, wie stellen sich die Entwicklungen dar?

Nun, das beginnt bei Formalien und AuBerlichkeiten. Heute gibt es eine
ganz andere, sprich: eine striktere Zeitdisziplin. Wurden zur Jahrtau-
sendwende die Pausen zwischen den einzelnen Beitrdgen bereits zur
ausgiebigen Diskussion selbiger genutzt, was verstandlicherweise ver-

Ftr mich persénlich gehérte die Diskussion des Beitrages

.Kongo-Miiller: Eine deutsch-deutsche Geschichte” zu den

Die These, dass die Kultur immer weiter in
den spaten Abend verschoben wird, ldsst sich
anhand dieser Beitrdge kaum bestétigen, so
ist die durchschnittliche Anfangszeit der Beitrdge minimal von 21.40
Uhr auf 21.43 Uhr gestiegen. Die Dauer der einzelnen Beitrdge ist dabei
von 74 Minuten auf 69 Minuten leicht zurlickgegangen. Auffalliger ist
jedoch, dass die Varianz in der Dauer der Beitrdge deutlich zurlickge-
gangen ist. Rangiert die Spannweite der Dauer 1999 noch zwischen
6 und 170 Minuten (wobei 3 Beitrage die 100-Minuten-Grenze (iber-
schritten), so lag diese 2012 nur noch zwischen 28 und 95 Minuten.

In Summe ergibt sich, wie bei nahezu allen Sichtungswochen, an denen
ich teilgenommen habe, eine Gesamtdauer von ca. einem Tag Fernsehen,
welchen die Jury Uber flinf Tage verteilt zu sichten, zu diskutieren und
letztendlich zu beurteilen hatte.

Wie setzte sich nun die Jury der Marler Gruppe zusammen? 1999
bestand sie aus 24 Personen, von denen die groBe Mehrheit (820)
noch zur Schule ging. 2012 ist die Mitgliederzahl der Marler Gruppe
auf 16 Personen gesunken, von denen nur noch weniger als die Halfte
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«Kongo-Miiller: Eine deutsch-deutsche Geschichte"

intensivsten Erlebnissen meiner Juryarbeit.

heerende Folgen flir den Tagesplan hatte, wurde diesmal die Lange -
genau genommen die Kiirze - der Pausen wesentlich strikter eingehal-
ten. Dabei lieB sich feststellen, dass der Anteil der Raucher innerhalb
des letzten Jahrzehntes zuriickgegangen ist, wahrend das Handy zum
Normalbesitz gehort. Auffallig Ubrigens, dass gerade die Schiiler in der
Runde am starksten auf die Zeitdisziplin pochten.

Das Handy ersetzt die Zigarette

Das Sprichwort ,Aufgeschoben ist nicht aufgehoben" bewahrheite-
te sich jedoch, und so gab es jeden Abend die obligatorische Tages-
abschlussdiskussion. Hierbei zeigte sich zu meinem Erstaunen, dass
entweder die Marler Gruppe 2012 sehr homogen war oder aber die
nominierten Beitrdge jeweils von klarer" Qualitdt waren. So haben wir
die Beitrdge des Tages jeden Abend sehr zielgerichtet in relativer Ein-
heitlichkeit diskutiert; nur wenige Filme I8sten langwierige und kontro-
verse Diskussionen aus.

Eine interessante Entwicklung zeigte sich jedoch etwas abseits der
eigentlichen Sichtung: Die Anzahl der von uns aufgenommenen Fotos
hat im Laufe der Jahre deutlich zugenommen. So gehorte das Gruppen-
foto 2012 fast schon zum tdglichen Ritual, sei es fir ,grimme”, sei es fir
die Chronik der Volkshochschule, das Online-Magazin des Gymnasiums
oder die Tageszeitung.

Fir mich personlich gehdrte die Diskussion des Beitrages ,Kongo-Miil-
ler: Eine deutsch-deutsche Geschichte" zu den intensivsten Erlebnissen
meiner Juryarbeit, weil sie mir so iiberdeutlich mein eigenes Alterwerden
plakativ vor Augen gefiihrt hat. Wahrend ich, der zumindest das Ende
der deutschen Teilung noch bewusst selbst erlebt hat, diese Geschichte
im Kontext der Beziehungen zwischen West- und Ostdeutschland wéh-
rend der 60er Jahre sehr interessant fand, haben die jlingeren Teilneh-
mer bemingelt, dass diese Beziehung nicht genligend erklart wurde.
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Uberhaupt hat sich hierbei gezeigt, dass eine der groBten Heraus-
forderungen flr die Macher von Dokumentationen und Informati-
onssendungen wohl darin besteht, ein einheitliches Grundwissen zu
umreiBen, welches sie bei allen Zuschauern voraussetzen kénnen. An
dieser Stelle entwickelt die Marler Gruppe allerdings auch ihren spezi-
ellen eigenen Reiz, einfach, weil sie
aus Personen ganz unterschied-
lichen Alters und Berufs besteht,
was immer wieder ganz neue
Perspektiven auf die Vielzahl der
in den Wettbewerbsbeitrdgen be-
handelten Themen erlaubt, besser:
erzwingt.

Intensive Abschlussdiskussion

Trotz der liberwiegend homogenen Bewertung der meisten Beitrdge
durch die gesamte Gruppe, welche zu relativ kurzen Tagesabschluss-
diskussionen fiihrte, entwickelte sich am Ende der Sichtungswoche eine
sehr intensive Abschlussdiskussion. Nach drei Abstimmungsrunden
hatte sich eine Gruppe von fuinf Filmen herauskristallisiert, welche von

«Mein Leben - Die Fotografin Sibylle Bergemann”

Marler Gruppe

von links nach rechts

Heidi Weinert, Tim Hartelt, Christiane
Tausch, Leo Hansen, Margret Griitzner,
Ursula Mdbus, Katharina Terwonne,
Kurt Langer, Martha Paskiewicz,
Pascal Weiland, Laura Di Betta,
Gabriele Knafla, Anna Pels,

Mark Blumberg, Anita Kolb,

Nicole Gerth

(jeweils nahezu) allen Mitgliedern als preiswiirdig angesehen wurden.
Weil die Marler Gruppe jedoch auf die Vergabe eines einzelnen Preises
limitiert ist, wurden diese flinf Beitrdge nochmals ausgiebig diskutiert,
und alle Mitglieder haben mit viel Herzblut versucht, ihre Favoriten noch
einmal ganz nach vorn zu bringen.

Uberhaupt hat sich gezeigt, dass eine der gréBten Heraus-
forderungen fir die Macher von Dokumentationen wohl darin
besteht, ein einheitliches Grundwissen zu umreil3en.

Der sich anschlieBende finale Abstimmungsmarathon Uber drei weitere
Abstimmungsdurchldufe, um sich letztendlich auf den Preistrager zu
einigen, gehorte zu den spannendsten und emotionalsten Momenten
meiner bisherigen Grimme-Erfahrungen. |

Mark Blumberg

Mark Blumberg, geboren 1981 in Marl, ist Unterneh-
mensberater bei einer international tatigen Wirt-
schaftspriifungs- und Beratungsgesellschaft. Er hat
Volkswirtschaftslehre an der Rheinischen Friedrich-Wil-
helms-Universitat in Bonn studiert. Von 1999 bis 2004
war er bereits Mitglied der Marler Gruppe. Seit 2012 ist

Foto: Blumberg

Mark Blumberg erneut Juror in der Publikumsjury.
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Sonderpreis Kultur des Landes NRW

I_)_u bist kein Werwolf -
Uber das Leben in der Pubertat

Ki.KA [ WDR

Produktion: tvision GmbH

Produktion: tvision GmbH
Federfiihrender Sender: WDR

Buch: Ralph Caspers, Katharina Wiechers,

Christian Gillmann

Regie: Katja Engelhardt (Studio), u.a.
Kamera: Stefan Lemanski, Stephan
Neuhalfen, Ute Mattigkeit

Schnitt: Michael Frings, u.a.

Ton: Ralf Weber u.a., Musik: Tobias
Kremer, Moderatoren: R. Caspers, Ch.
Henning, Darstellung: W. Kalb, A. Bran-
denburg, N. Néthing, L. Frohlich, R. Hin-
terkeuser, F. Trezek, Redaktion: Brigitta
Mihlenbeck, Manuela Kalupke
Erstausstrahlung: Ki.KA, Donnerstag,
21.04.2011, 20.30 Uhr

Sendeldnge: 25 Minuten

Foto: WDR/M. Kalupke

Du bist kein Werwolf — Uber das Leben in der Pubertit

Wie genau funktioniert eigentlich Kiissen? Und was tun bei einer peinlichen Erektion in der Offentlichkeit? Ralph
und Christine gehen diesen und anderen Geheimnissen auf den Grund: Sie erforschen und erkldren das Mysteri-
um Pubertdt. Was passiert wann und warum im eigenen Kérper? Auch bei schwierigen Themen gibt das Modera-
torenduo Tipps und verrdt Tricks fir Jugendliche. Ob ldstiger Stimmbruch und die bange Frage, wann die eigene
Stimme endlich wieder normal klingt, oder wenn Schweil3 pl6tzlich anders riecht als zuvor - Ralph und Christine
erkldren wichtige Abldufe im Kérper und machen klar: alles ganz normal. Wenn Protagonist Jens, selbst gerade ein
Teenager, diese und andere Sorgen plagen, weil3 Werner Wolfmann Rat. Als Jens' ganz persénlicher Problemléser
versucht er eine Briicke zu spannen zwischen jugendlichem Drdngen und erwachsenem Behdiiten. Aber auch der
Zuschauer ist gefragt, wenn Ralph und Christine zum ,Selbstversuch” aufrufen. Lena soll einen Tag lang ohne Geld
auskommen und Nura ein Stimmungsbarometer erstellen, um ihre Gefiihle besser kennen und deuten zu lernen.
In jeder Sendung kommt auBerdem ein Pdrchen auf die Couch. Hier erzdhlen sie, was sie eigentlich am jeweils
anderen mégen, was es mit der Eifersucht auf sich hat oder welche Freiheiten jeder Partner in einer Beziehung
braucht. Und obwohl die Pubertdt eine Verwandlung mit sich bringt, in der sich einfach fast alles dndert, wird eines
immer wieder deutlich: Wer mitten in der Pubertdt steckt, ist noch lange kein Werwolf!
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an

Andreas Dolfs
Ralph Caspers
Manuela Kalupke

fiir

Du bist kein Werwolf -

Uber das Leben in der Pubertit
(Ki.KA/WDR)

Produktion: tvision GmbH

BEGRUNDUNG DER JURY:

Schon der Titel ist brillant. Wie auch der Vorspann - eine unschuldige
Kugel verwandelt sich in einen haarigen Wiirfel. Erwachsene vergessen
das gern, aber es ist ja nicht leicht, jung zu sein. Und das keineswegs
bloB, weil mit der Kindheit auch die Zeit der Unbeschwertheit endet: Der
Kérper verdndert sich, die Stimme auch, Uberall wachsen Haare. Aber
deshalb ist man trotzdem noch lange kein Werwolf.

Die Sendung richtet sich an Kinder, die ihre Pubertit noch vor sich und
entsprechend viele Fragen haben. Das Magazin ist schon deshalb etwas
Besonderes, weil es seit geflihlter Ewigkeit kein Format mehr gab, in dem
es um nichts anderes als um typische Pubertdtsprobleme ging. Zuletzt
war dies im vielfach ausgezeichneten ARD-Magazin ,Moskito" (1987 bis
1995) und in der allerdings nur kurzlebigen (1996/97) ZDF-Reihe ,Dr.
Mag Love" der Fall. Zumindest von der Haltung her knlpft der WDR mit
,Du bist kein Werwolf" nun an den ZDF-Vorldufer an: Alles dreht sich um
Pubertdt und Sexualitdt, und zwar tberzeugend unverkrampft.

Auftraggeberin war WDR-Redakteurin Brigitta Muihlenbeck, Moderator
Ralph Caspers hat das Magazin gemeinsam mit Manuela Kalupke (vor-
mals Produktionsfirma tvision, mittlerweile ebenfalls WDR-Redakteurin)
sowie tvision-Geschaftsfiihrer Andreas Dolfs entwickelt. Die Zielgruppe
kennt Caspers bestens aus der WDR-Wissens-Show ,Wissen macht Ah!".
Damit sich die beiden Sendungen nicht allzu sehr dhneln, wurde fir die
Rolle der Frau an seiner Seite ein neues Gesicht gesucht. Gefunden hat
man Christine Henning. Sie ist das, was gerne eine echte Entdeckung
genannt wird, zumal sie Caspers nicht nur buchstablich auf Augenhéhe
Paroli bieten kann.

Der frohlich-frotzelige ironische Stil des Duos tduscht erfolgreich darii-
ber hinweg, dass ein Format dieser Art immer auch eine Gratwanderung
darstellt. Aber natirlich kann man keine Aufkldrung betreiben, wenn
man nicht zeigen darf, worum es geht. Die Beitrdge sind formataddquat
und jugendgerecht aufgearbeitet. Bei Themen rund um den Korper
behilft man sich mit Grafiken, andere Aspekte werden in Form witziger
Comic-Strips erzéhlt. Aber auch fiir Eltern birgt das Magazin groBen
Erkenntnisgewinn: weil ihnen ,Wolfmann", eine Art Rechtsberater fir
Kinder, in jeder Folge einen entlarvenden Spiegel vorhalt. |

Andreas Dolfs

Andreas Dolfs wurde 1967 in KdIn geboren und hat in
seiner Heimatstadt Volkswirtschaftslehre studiert. Im
Anschluss war er als Aufnahme- und Produktionsleiter
bei RTL und MMC tétig, wo er vorrangig fur Live- und
Kindersendungen verantwortlich war. Als Producer
produzierte er danach unter anderem Einspielfilme fiir
.Galileo” Seit 2002 ist Délfs geschaftsfiihrender Gesell-
schafter bei tvision. Hier sind bisher neben tber 1.000
Filmbeitrdgen fur das Format ,Wissen macht Ah!" auch
Sendungen wie die ,Sudafrika-Maus" entstanden, die

Foto: Richard Raffel

mit dem Erich-Késtner-Preis ausgezeichnet worden ist.

Ralph Caspers

Geboren 1972 auf der Insel Borneo, studierte Ralph
Caspers an der KdIner Kunsthochschule fiir Medien mit
Schwerpunkt Buch und Regie. Zunachst war er bei Su-
perRTL als Moderator des Formats ,Muuh - das Tierma-
gazin" zu sehen. Danach wurde er das Gesicht verschie-
dener WDR-Sendungen, darunter ,Wissen macht Ah!",
fur die er auch das Drehbuch schreibt. Seit 1999 mode-
riert er im Wechsel mit Armin Maiwald und Christoph
Biemann ,Die Sendung mit der Maus" Neben ,Du bist
kein Werwolf" ist Caspers auch regelmaBig bei ,Frag

Foto: Johannes Haas

doch mal die Maus" und ,Quarks & Caspers" zu sehen.

Manuela Kalupke

Manuela Kalupke, geboren 1970 in Kehl, hat Medienpla-
nung, -entwicklung und -beratung studiert. Zundchst
war sie ab 1995 bei Werk Drei als Redaktionsassistentin
und spater als Redakteurin der Sendung ,MausClub"
tatig. Ab 2002 arbeitete sie bei tvision als Producerin

und Redaktionsleiterin fiir verschiedene WDR-Sendun-
gen, z.B. ,Wissen macht An!" oder ,Die Sendung mit der
Maus" Seit 2010 ist sie WDR-Redakteurin flir Kinder-
und Familienprogramme. Kalupke hat mehrfach publi-

ziert und wurde unter anderem mit dem Erich-Késtner-

Foto: WDR/Sachs

Fernsehpreis fur die ,Stdafrika-Maus" ausgezeichnet.

.Der Grimme-Preis bedeutet fiir mich eine groB3e
Ehre und Wertschatzung meines unermdidlichen
Einsatzes und meiner Arbeit. Er ist fiir mich aber
vor allem Motivation und Ansporn, weiter den
Beweis anzutreten, dass man qualitativ hochwer-
tiges, unterhaltsames und nachhaltiges Fernsehen
fur Kinder und Jugendliche gerade im éffentlich-
rechtlichen Rundfunk entwickeln und produzieren
kann. Und dass es sich lohnt, immer wieder Mut zu
beweisen und sich fiir diese Zielgruppe einzuset-
zen, denn sie ist die Zukunft."

Manuela Kalupke
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Die Auszeichnung des Stifters | Besondere Ehrung des Deutschen Volkshochschul-Verbandes

Die Verstandesspielerin

Zur Darstellungskunst der Hannelore Hoger

Weder Kinobetreiber noch Filmkritiker, Produzenten, Filmenthusias-
ten, Schauspieler oder Regisseure hatten vor einem Jahr geglaubt,
dass ein neuer Stummfilm irgendjemanden in ein Kino locken kdnnte.
Dann aber brach Michel Hazanavicius' ,The Artist" alle Kassen- und
Ehrenrekorde. Der Erfolgsgipfel war erreicht, als, duBerst seltener
VerstoB3 gegen die ungeschriebenen Gesetze der amerikanischen Filma-
kademie, der Nichtamerikaner und nicht eng-
lischsprachige Hauptdarsteller Jean Dujardin
den Oscar erhielt.

| von Dieter Bartetzko
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Eines hatte Hannelore Hogers schauspielerische Leistung der von Jean
Dujardin voraus: Der Franzose erbrachte sie in einer Inszenierung, in
der jedes Detail darauf abgestimmt war, Stille zum Sprechen zu bringen.
Hannelore Hoger oblag es, sich inmitten des Sprach- und Lautgewirrs
eines normalen Tonfilms durch Stille zu behaupten. Dass sie es und
wie sie es tat, offenbart einen entscheidenden Grundzug ihrer Kunst:

Denn gdbe es hier einen Oscar, hdtte ihn Hannelore Hoger

spdtestens fur ,Am Ende des Schweigens” erhalten.

Aus deutscher Sicht erscheint diese Sensa-

tion nicht gar so sensationell. Denn gébe es

hier einen Oscar, hatte ihn Hannelore Hoger spatestens fir ,Am Ende
des Schweigens" erhalten, jenen Bella-Block-Zweiteiler, in dem sie 2008
stumm spielte. Genial nannten Kritiker ihre Leistung, phanomenal,
atemberaubend, weil es der Schauspielerin gelungen sei, nur mit Mimik
und Kérpersprache die Spannung eines Kriminalfilms zu halten.

Diese Schauspielerin ist, egal ob in kleinsten Neben- oder in tragen-
den Rollen, von geradezu bannender Prasenz, sie zieht, egal ob auf der
Biihne oder der Leinwand, unweigerlich die Aufmerksamkeit des Publi-
kums auf sich.
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Von bannender Prisenz

Diese Eigenschaft ist nicht nur eine Gabe, sie kann zuweilen auch
eine Last fiir die Betroffenen und alle Beteiligten sein. Man denke bei-
spielsweise an die legendére greise Tilla Durieux, die selbst bei Fiinf-
Minuten-Auftritten so brillante Kollegen wie Martin Held oder Elisabeth
Flickenschild unfreiwillig zu Komparsen degradierte. Oder an Inge Mey-
sel, die in ihren Glanzrollen als Frau John in Hauptmanns ,Die Ratten”,
als eiserne Familienmutter Gant in Ketti Frings' ,Schau heimwarts Engel”
oder als Gorkis Wassa Shelesnowa ganze Ensembles an die Wand spielte.

Wer an die Magie der Inge Meysel denkt, denkt unweigerlich auch an
ihren einstigen Ehrentitel ,Mutter der Nation" Damit ist man zugleich
beim fundamentalen Unterschied zwischen der Bannkraft der Meysel
und der Hoger: 1988 hatte auch Hannelore Hoger eine Art zweiter
Mutter aller Deutschen werden kdnnen. In diesem Jahr erschitterte
sie die Nation mit ihrer Mutterrolle als Lea Bertinin in der Fernsehver-
filmung von Ralph Giordanos ,Die Bertinis" Was das Publikum gllick-
licherweise davon abhielt, die Schauspielerin so ehern ins Herz zu
schlieBen wie wahrend der sechziger Jahre Inge Meysel als riihrend
resolute, kleinbiirgerliche Kithe Scholz in Robert Strombergs ,Die
Unverbesserlichen”, war die diametral entgegengesetzten Spielweise
der beiden Kunstlerinnen.

Die besondere Mutterrolle in ,Die Bertinis"

Die Meysel identifizierte sich bis in die letzte Faser mit ihrer Figur, Han-
nelore Hoger dagegen zeichnete ihre Lea Bertini splrbar bewusst, hielt
kaum merklich Distanz zu dem Charakter, den sie darstellte - und wahr-
te ihm damit Vielschichtigkeit und Tiefe. Diese Mutterfigur ebnete einer
neuen, durchdachten und nicht nur erfiihlten Sichtweise auf Frauen
und ihre Schicksale den Weg. Als hatte dank ihrer Brechts legendarer

Als diese Kommissarin 1993 erstmals auf dem Bildschirm

«Intellektuelle analytische Spielweise”: Hannelore Hoger

Hannelore Hogers Bella Block war und blieb bis heute anders, und weckte
andere Reaktionen: Eingeflihrt als weibliche Ausgabe des populédren
Kommissartypus' ,einsamer Wolf", wurde diese scheinbar sich selbst
genligende Kommissarin von ihren jeweiligen Assistenten teils scheu,
teils draufgdngerisch verehrt und umworben. Auf einer Lebensstufe
angelangt, die Frauen nach landldufiger Meinung in erotischen und
sexuellen Dingen jenseits von Gut und Bdse sieht, weckte und weckt sie,
eigentlich spréde und unnahbar, Begehren.

Die besondere erotische Anziehungskraft reifer Frauen

In den einzelnen Serien-Folgen Gbermittelt Hannelore Hoger diesen
zentralen Aspekt ihrer Rolle meist dezent, mit kurzen Blicken, mokanten
Andeutungen oder wissender Distanz - und pragt diese Facette eines
reifen Frauenlebens dennoch dem Pub-
likum unausléschlich ein. Als Charlotte
Burg, die klhle Leiterin einer Detek-

erschien, brachte sie ein zuvor tabuisiertes Thema ins Spiel:  teiin ,bie drei (der Serie, die heute als

die erotische Anziehungskraft reifer Frauen.

Verfremdungseffekt" endlich aus der Ideologie ins Leben gefunden,
mied Hannelore Hoger als Lea Bertini jedes Klischee zwischen Muttertier
und Jiddischer Mamme" - und bewies, vergleichbar Brechts ,Mutter
Courage", gerade dadurch, dass all dies, ebenso wie Unterwrfigkeit und
Stolz, Feigheit und Mut, Berechnung und Selbstlosigkeit, in dieser Frau
Platz hatten. Inge Meysels Kédthe Scholz war eine ldentifikationsfigur
par excellence gewesen, sie hatte auf Anhieb geliebt werden missen.
Hannelore Hogers Lea Bertini liebte man, nachdem und weil sie einem
die Augen fiir eine mogliche weibliche Variante der Abgriindigkeit und
Widerspruchlichkeit gedffnet hatte, die in jedem von uns steckt.

Abgriindigkeit und Widerspriichlichkeit: die weibliche Variante

Dasselbe gilt fur Bella Block, die Rolle, mit der sich Hannelore Hoger im
allgemeinen Bewusstsein nahezu unverriickbar etabliert hat. Als diese
Kommissarin 1993 erstmals auf dem Bildschirm erschien, brachte sie ein
zuvor tabuisiertes Thema ins Spiel: die erotische Anziehungskraft reifer
Frauen. Nicht, dass Biihne, Film und Fernsehen dies Phdnomen vor-
her nicht behandelt hatten. Doch egal, ob Vivien Leigh in ,StiBer Vogel
Jugend", Anna Magnani in ,Die tdtowierte Rose” oder Ingrid Bergmann
in ,Lieben Sie Brahms?" Frauen verkdrperten, die jenseits der vierzig
verfiihrten oder blind zu lieben wagten: Sie alle hatten ihr Tun vor 1993
zu biBen. Und die Tranen, die das Publikum Gber sie und ihre Leiden
vergoss, waren immer auch Trdnen der Genugtuung dariber, dass die
Ubertretung ungeschriebener eiserner Gesetze betreffs Geschlecht,
Anstand und Konvention bestraft wurde.

Fingeriibung vor Bella Block gilt), nutz-
te sie den eher plakativen Zuschnitt der

.Die verlorene Ehre der Katharina Blum"
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.Jeder Mensch braucht ein Geheimnis"

Drehbiicher zu Bravourstiicken stummer
erotischer Hochspannung, die ihre beiden
jugendlichen Assistenten ihr, jeder auf seine
Art, verfallen sein lieBen.

Das hingerissene Berliner Theaterpublikum aber nannte Tilla Durieux
schlicht ,das Puma® Darin wiederum erkennt man Hannelore Hogers
zornige Bella Block, ihre aufbegehrende Lea Bertini, aber auch die
Hysterie ihrer sexslchtigen Klatschreporterin Charlotte, die sie, als
Komddiantin Uberraschend, 1997 in Helmut Dietls Satire ,Rossini”
spielte. Vor allem aber verweist der Puma-Titel auf das, was Hannelore
Hogers Ausstrahlung mit der Simone Signorets gemeinsam hat: Gleich
dieser scheint sie oft wie von Panzerglas umgeben, das jedoch nicht
immer verbirgt, was in ihr lodert. Was Wunder, dass Hannelore Hoger
2006 im deutschen Fernsehen in der Neuverfilmung von George Sime-
nons ,Die Katze" in jener Rolle brillierte, mit der die Signoret bei der
Berlinale 1971 den Silbernen Béren errang.

Zeitsprung: Hinter Bella Block, Charlotte Burg oder in jingster Zeit
Hannelore Hogers skalpellkiinler Katharina von Medici in Jo Baiers
JHenri IV." verblassen bedauerlicherweise all jene Rollen, mit denen die
Schauspielerin zwischen 1968 (,Die Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos")

Was Wunder, dass Hannelore Hoger 2006 im deutschen
Fernsehen in der Neuverfilmung von George Simenons

,Die Katze" in jener Rolle brillierte, mit der die Signoret bei

Hogers Bella Block dagegen war ihrem zeit-
weiligen Lebensgefdhrten Rudolf Kowalski
verfallen. Verfallen? Ja. Diese Kommissarin,
die, wenn es sein muss, die erschreckendsten
Verbrechen, die erschiitterndsten Schicksale von sich und ihrer Seele
abperlen lassen kann, ist hilflos in der Liebe zu diesem versponnenen
Literaten. Das allméhliche Zerbrechen dieser Liebe, der Kampf Bella
Blocks, in der Aussichtslosigkeit Wirde zu wahren, ihr Ringen um
Haltung, ihr jah ausbrechender Zorn und ihre Idhmende Verzweif-
lung fiihrten in manchen Serienfolgen weg vom Qualitdtskrimi in den
Bereich der bewegenden Comédie humaine.

Selbst in diesen dramatischen Sequenzen, zu schweigen von den zahl-
losen, in denen Hannelore Hogers Bella Block als mitfiihlender und
mitdenkender Cicerone das Publikum mit den grausigsten Abarten

Uberhaupt Ist das, was man Unterspielen nennt,

die Domdne Hannelore Hogers.

menschlicher Verirrungen und Verhaltensweisen bekannt macht, lber-
zeugt und fesselt die Darstellerin mit einem kurzen Blick, einer Geste,
einem Rauspern, geduldigem forschendem Zuhdren und zielstrebig
tastendem Fragen. Uberhaupt ist das, was man Unterspielen nennt, die
Domadne Hannelore Hogers. Damit ist der Bereich angesprochen, den sie
im internationalen Rahmen mit so groBen Darstellerinnen wie Simone
Signoret, Helen Mirren, Maggie Smith oder Judi Dench, hierzulande mit
Senta Berger und Eva Mattes teilt.

Eine Domé@ne der Hoger: das Unterspielen

Betrachtet man die Hoger sozusagen mit der tberscharfen Kritikerlupe,
bleiben fur den direkten Vergleich zwei der GroBen - die bereits er-
wahnte Tilla Durieux und Simone Signoret. Mit der Durieux verbindet
Hannelore Hoger die intellektuelle analytische Spielweise: ,lhre Kraft,
ihre Schonheit liegt: im Tun, im Erkennen. Sie ist die intellektuelle Tragd-
din, aber zugleich auch eine der temperamentvollsten.”: Was der groBe
Alfred Kerr 1917 von Tilla Durieux sagte, gilt auch fiir Hannelore Hoger.
Ebenso das Urteil der Schaubiihne (1913) tber die Wedekindsche ,Lulu”
der Durieux: ,In Genuss und Schmerz reflektiert sie."

der Berlinale 1971 den Silbernen Bdren errang.

und 1985 (,Der Sommer des Samurai”) zu der intellektuell erotischen
Darstellerin des neuen deutschen Films und insbesondere des deut-
schen Theaters geworden war. |hr immer auf Erkenntnissen ruhendes
Spiel machte sie zur faszinierenden weiblichen Allegorie der gewunde-
nen Theorien des Alexander Kluge, ihre Ausstrahlung wahrte 1978 dem
hoffungslosen ,Deutschland im Herbst" einen Funken Hoffnung und
brachte in Kluges ,Die Patriotin" das Kunststiick gleichsam schmunzeln-
der Resignation fertig, Herausragende Leistungen: auch eine Sache des
schauspielerischen Handwerks

Mit Peter Zadek arbeitete Hannelore Hoger lange Jahre zusammen. Ihre
Spielweise hielt oftmals dem Berserkertum des genia-
len Regisseurs ein diskretes kluges Gegengewicht. Was
jenseits angeborener Standfestigkeit das schauspie-
lerische Handwerk zu derart herausragenden Leistun-
gen beitragen kann, hat Hannelore Hoger sich in sel-
tener Zielstrebigkeit erworben: Sie begann 1958 ihre
Schauspiel-Ausbildung an der Hamburger Hochschule fir Musik und
Theater und wagte mehrmals Unterricht bei Lee Strasberg, dem GroBin-
quisitor der darstellenden Kunst.
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Tabubruch: Die erotische Anziehungskraft reifer Frauen
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.Ellas Geheimnis"

Oder soll man sagen, Hannelore Hoger feilte durch Ubung, was ihr als
Kind in den SchoB gefallen war? Ihr Vater ndmlich arbeitete als Inspi-
zient am Hamburger Ohnsorg-Theater und lieB die Tochter schon als
Sechsjdhrige dort auftreten. Besser als in einem Volkstheater kann man
die Grundbegriffe der Biihne kaum erlernen und verinnerlichen. Eine
logische Konsequenz dieses Lebens flr die und mit der Biihne ist es,
dass die erwachsene und erfahrene Schauspielerin auch Regie zu flihren
begann; debutierend mit Kroetz' ,Stallerhof”, stellte sie sich spater
Hebbel, Bernhard und Wedekind. Was Wunder auch, dass die Schauspie-
lerin Hoger sich gelegentlich auch als Diseuse von Format beweist: Wer
ihren Abend ,Liebesschluchzen - Texte und Lieder Uber die Liebe" erlebt
hat, behdlt bis heute das Staunen in Erinnerung, das aufkommt, wenn
die beherrschte Bella Block unversehens zur facettenreich leidenschaft-
lichen Liebessucherin wird.

Der Idealfall einer Schauspielerin, die Gefiihl und Verstand gleicher-
maBen beschiftigt

Vor diesem Hintergrund erweist sich Hannelore Hoger als Idealfall
einer Schauspielerin: vielseitig, dass es einem den Atem verschlagt,
fahig zum Kammerspiel wie fiir die groBe Blhne, der Kamera so mihe-
los gewachsen wie dem Réntgenblick leibhaftiger Zuschauer. Vor allem
aber beschaftigt ihre Kunst gleichermaBen Gefiihl und Verstand.

Dass man sie gelegentlich, wie Eckhard Franke in ,Theater heute", dem
Katechismus der deutschen Biihnen, eine ,intelligente Diva" nennt, ist,
genauer betrachtet, das hochste Lob, das man einer Schauspielerin
heute zollen kann. Will man keine feierlichen Lorbeerkranze winden,
sondern schlicht das benennen, was Hannelore Hoger fiir Deutsch-
land und das deutsche Publikum einzigartig macht, ist gleichfalls Eck-
hard Frankes Urteil zur Stelle: Hannelore Hoger sei ,eine Entdeckerin,
Verflhrerin, deren wache Neugier auf Figuren ansteckt", schrieb er.
Dem ist nichts hinzuzufligen. |

Dieter Bartetzko

Dieter Bartetzko, geboren 1949, ist Feuilletonredakteur
bei der Frankfurter Allgemeinen Zeitung. Sein Kernge-
biet umfasst die Bereiche Architektur, Denkmalpflege
und Archéologie. Haufig schreibt er auch Fernseh- und
Theaterkritiken sowie Portrdts und Rezensionen rund
um Pop-, Rock- und Folkmusik. 2006 erhielt er den Preis
fur Architekturkritik des Bunds Deutscher Architekten.

Foto: FA.Z.

Die Besondere Ehrung des Deutschen Volkshochschul-
Verbandes wird vergeben an

Hannelore Hoger

BEGRUNDUNG DES STIFTERS:

Eigensinnig, eigenstandig, eigenwillig, dazu unverwechselbar und stets
von nachhaltig prdgender Présenz: Diese Eigenschaften zeichnen die
Fernseh-, Film- und Theaterschauspielerin Hannelore Hoger aus.

Mit ihrer besonderen Kunst eines eindringlichen, auBerordentlich viel-
faltigen und facettenreichen Spiels schafft sie seit Gber 40 Jahren spezi-
ell auch im deutschen Fernsehen ungewohnliche Erlebnisrdume. Nie ist
sie dabei in enger Weise auf eine Darstellung festgelegt, auch nicht bei
jener Figur, die dem Publikum seit knapp zwei Jahrzehnten an das Herz
und den Verstand gewachsen ist: der Kommissarin Bella Block.

Kein Wunder, dass intellektuelle Anspriche wie die solche der Filme-
macher Alexander Kluge, Peter Zadek, Egon Monk oder Max Farberbéck
bei ihr besonders gut aufgehoben waren und sind. Denn sie formt Film-
Figuren, die auf besondere Art und Weise Bildung verkérpern - eine
Menschen-Bildung im umfassenden Sinn. Figuren sind es, die Charak-
terkonturen und Seelengrlinde gewinnen in einer Intensitdt, die scho-
nungslos ist bis zur Schmerzgrenze - wobei sich in der inneren Bewe-
gung Grenzen verschieben und auch jene Tiefen ausgelotet werden, die
manche als Untiefen flirchten. In der immer sowohl Uberraschenden
als auch im Profil kenntlichen Interpretation ihrer Figuren gelingt Han-
nelore Hoger etwas im deutschen Fernsehen relativ Seltenes: hohen
Anspruch mit ungebrochener Publikumsattraktivitdt zu verschranken.

Viele Ober-, Zwischen- und Untertdne hat die Schauspielkunst dieser
an ungewdhnlichen Zugen reichen Interpretin. Sie reichen vom Sarkas-
tischen bis zum Schwarzhumorigen, von schrundiger Verzweiflung tiber
barbeiBige Zartheit bis zur schroffen Abkehr, von innerer Zerrissenheit
uber ironische Abwehrgesten bis zur charmierenden Einladung. Doch
halt die Schauspielerin Hannelore Hoger so einzigartig wie selbstver-
stdndlich auch Disparates, Hochkomplexes und Widerspriichliches
zusammen und verhilft ihren Figuren in jedem Moment zu einer glaub-
wirdigen Charakterisierung und einer hohen Authentizitat.

Viele Auszeichnungen belegen und bezeugen diese auBerordentliche
Kunst und heben dabei auch hervor, welch' hohe Bedeutung die profes-
sionellen Stationen, die individuellen Rollen und das gesellschaftliche
Engagement Hannelore Hogers gerade auch fiir die fernsehkulturelle
Entwicklung in der Bundesrepublik haben. Dass Zivilcouragiertes dazu-
gehort, in nicht geringem MaBe, macht solches Lob zusatzlich wertvoll.

Mit Hannelore Hoger spricht der Deutsche Volkshochschul-Verband
seine Besondere Ehrung einer Schauspielerin zu, die ihren Zuschau-
ern nicht alltdgliche Wahrnehmungsrdaume und Verhaltensweisen er-
schlieBt, auch im Sinne der Personlichkeitsbildung. Dabei verbindet sie
in auBerordentlicher Weise eine hohe Darstellungsintelligenz und eine
stets spiirbare Interpretationswachheit mit einer intensiven Prasenz und
mit immer wieder neuen, auch Uberraschenden Facetten und Perspek-
tiven. Auf diese Weise hat sie das deutsche Fernsehen in ganz unter-
schiedlichen Rollen mit einer beeindruckenden Bandbreite an Figuren
und Interpretationen bereichert und maBgeblich wichtige und wertvolle
Segmente der TV-Erzahlkunst so selbstbewusst wie reflektiert gepragt.

Mit der Besonderen Ehrung zeichnet der Deutsche Volkshochschul-
Verband ,Institutionen und Persénlichkeiten aus, die sich um das
Fernsehen verdient gemacht haben” |
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Judith und Georg sind seit mehr als sechs Jahren ein Paar. Sie ist Physiotherapeutin, er arbeitet als Lehrer. Als
Judith eines Abends allein einen Salsa-Abend besucht, lernt sie Ralph Nester kennen, der ihr am Abend zahlreiche
Komplimente macht. Er bietet Judith an, sie nach Hause zu begleiten. Doch der unscheinbare Flirt ist fiir die 35-
Jahrige der Beginn eines brutalen Albtraums: In der Dunkelheit wird sie auf dem Heimweg von Nester vergewaltigt.
Orientierungslos wacht Judith am Morgen danach neben dem Flussufer auf. Bei ihrem Anwalt erstattet sie Anzeige
gegen Nester. Doch dieser behauptet, beide hétten einvernehmlich miteinander geschlafen. Da die Verletzungen
zu gering sind, hat sie kaum Chancen auf eine Verurteilung. AuBerdem genieBBt Nester als Arzt in einer Privatklinik
einen sehr guten Ruf. Die Tat hat bei Judith tiefe Spuren hinterlassen und ihr Leben verdndert. Ralph Nester geht
ihr nicht mehr aus dem Kopf. ,Ich werde ihn nicht los. Egal, was ich mache”, erzéhlt sie ihrem Freund Georg. Die
Beziehung der beiden steht vor einer ZerreiBprobe. Judith spiirt Nester nach und dringt immer weiter in sein Leben
ein. Unter einem Vorwand macht sie sogar Bekanntschaft mit Nesters Frau und seinen Kindern. Die Ehefrau ahnt
nichts vom Doppelleben ihres Mannes. Die Tatsache, dass Nester nicht bestraft wird, belastet Judith schwer. Sie
besucht noch einmal den Salsa-Club und provoziert ihn so stark, dass er sie krankenhausreif schldgt. Judith glaubt,
Nester nur auf diese Weise ins Gefdngnis bringen zu kénnen. Nach dem Vorfall bemdiiht sich ihr Anwalt um ein
beschleunigtes Strafverfahren.
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Das Eberhard-Fechner-Forderstipendium
der VG BILD-KUNST
wird vergeben an

Brigitte Maria Bertele

fir
Der Brand
(SWR)

Produktion: Filmsyndikat Filmproduktion
in Kooperation mit dem SWR

BEGRUNDUNG DER JURY:

Fur Judith (Maja Schéne) endet der Salsa-Abend in einem wahren Alb-
traum. Der charmante Tanzpartner, den sie gerade erst kennengelernt
hat, vergewaltigt sie auf dem Heimweg. ,Der Brand" von Regisseurin
Brigitte Maria Bertele, ausgestrahlt in der Debitfilm-Reihe des Stidwest-
rundfunks (SWR), hilt sich konsequent an die Perspektive des Opfers
und verweigert sich auch der sonst Ublichen Krimi-Erzahlstruktur.
Polizeiliche Ermittlungen werden nicht ausfiihrlich thematisiert, dafir
jedoch die Wirkungen ihres zynischen Ausgangs:

Auch weil die korperlichen Verletzungen des Opfers nicht schwer genug
waren, kommt der Tater - ein angesehener Arzt - mit seiner Falschaus-
sage ungeschoren davon. Damit wird die Frau noch ein weiteres Mal
erniedrigt. Judith wehrt sich gegen diese Ungerechtigkeit, sucht die
Begegnung mit dem Vergewaltiger, dringt sogar bis zu seiner Familie
vor. lhr Kampf gegen das eigene Trauma treibt sie bis zum AuBersten:
Das Opfer opfert sich erneut, damit der Vergewaltiger endlich tGberfiihrt
werden kann.

Brigitte Maria Bertele erzdhlt eindrucksvoll von den verheerenden
Folgen einer Vergewaltigung, von dem Verlust des inneren Gleichge-
wichts und der Zerstérung des eigenen Kérpergeftihls. Der Film be-
schreibt in visuell Uberzeugenden Szenen Judiths seelischen Zustand:
das Gefiihl, innerlich verbrannt zu sein, als Ausdruck fiir die Ohnmacht
eines Verbrechensopfers. Die Verzweiflung treibt Judith zu extremen
Handlungen, die schwer nachvollziehbar erscheinen, hier aber fiir den
Betrachter filmisch glaubwiirdig erzahlt werden.

Mit ,Der Brand" wurde die 37-jdhrige Regisseurin wurde bereits zum
zweiten Mal fiir einen Grimme-Preis nominiert. Zuvor hatte sie mit
.Nacht vor Augen” - ihrer Abschlussarbeit an der Filmakademie Baden-
Wirttemberg Uber einen vom Afghanistan-Einsatz heimkehrenden
Bundeswehr-Soldaten - einen herausragenden Film fertiggestellt. Bei-
de Filme entstanden in Zusammenarbeit mit der 32-jéhrigen Autorin
Johanna Stuttmann.

Mit dem Eberhard-Fechner-Forderpreis will die Jury Brigitte Maria
Bertele, die in Ludwigsburg Dokumentarfilmregie studiert hat und Auto-
rin mehrerer Dokumentationen ist, ausdrlcklich ermutigen, ihre Arbeit
auch mit fiktionalen Stoffen fortzusetzen. |

Brigitte Maria Bertele

Geboren wurde Brigitte Bertele 1974 in Ulm. Hier

studierte sie Schauspiel an der Akademie fiir darstel-
lende Kunst und spater Dokumentarfilmregie an der
Filmakademie Baden-Wirttemberg in Ludwigsburg.
Auslandserfahrung sammelte sie u. a. in Argentinien,
Russland und den Vereinigten Staaten. Unter ihrer
Regie entstanden Filme wie ,Horizon Zone", ,Roaming
Around” oder die mehrfach preisgekrénte Produktion
.Nacht vor Augen” Zurzeit bereitet sie die Dokumen-
tation ,Die Tollkiihnen" vor, ein Film Gber Frauen und

Foto: Barbara Képpe

ihre Sehnsucht nach Abenteuer, Fliegen und Freiheit.

gal, wie die Medienlandschaft

kiinftig aussieht: Ohne Inhalte
geht nichts. Mit den Machern steht
und fallt alles. lhre Vorstellungen,
ihr Kénnen, ihre Fahigkeiten be-
stimmen letztlich das, was reali-
siert wird. Weil ohne entsprechen-
de materielle Voraussetzungen die
schonsten  Gedanken nicht zu
fertigen Programmen werden, ist
vor vier Jahren ein Férderstipendi-
um im Rahmen des Grimme-Preises ins Leben gerufen worden. Die bis-
herigen vier Stipendiaten Alejandro Cardenas-A. (fir ,Alias Alejandro”),
Thomas Durchschlag (fiir ,Allein”), Clemens Schénborn (fur ,Der Letzte
macht das Licht aus") und Suzan Sekerci (fiir ,Djangos Erben”) waren
mit diesen Produktionen fiir den Grimme-Preis nominiert und ernteten
viel Jury-Anerkennung - die Preisndhe war jedes Mal zu spiren.

DILD-IANUNST

Mehr als erfreulich ist, dass dieses wertvolle Instrument jetzt auf der
festen Basis von weiteren fiinf Jahren fortgefiihrt werden kann. Unter
einem Namen, der zu den ganz groBBen des Fernsehens gehdért: Eberhard
Fechner - ein Filmschépfer von hohen Gnaden, von der ,Nachrede auf
Klara Heydebreck" tiber den TV-Zweiteiler ,Tadelldser & Wolff" und die
groBe Dokumentation (iber den Maydanek-Prozess bis zu ,La Paloma".

Als das Kulturwerk der Verwertungsgesellschaft beschloss, das Instru-
ment des Forderstipendiums im Rahmen des Grimme-Preises mit eige-
nem Akzent weiterzufiihren, war die Entscheidung ebenso einmiitig,
den 1992 verstorbenen Eberhard Fechner (selbst mehrfacher Grim-
me-Preistrdger, ausgezeichnet auch mit der Besonderen Ehrung fir
sein Lebenswerk) als Namenspatron zu wahlen: ,Eberhard-Fechner-
Férderstipendium der VG BILD-KUNST", so lautet die Bezeichnung voll-
stdndig und offiziell. Die VG BILD-KUNST freue sich sehr, ,mit diesem
Férderstipendum ein Zeichen zu setzen und jungen, aufstrebenden Fil-
memachern eine Starthilfe zu geben”, so begriindet Cay Wesnigk, Ver-
waltungsratsvorsitzender dieser Verwertungsgesellschaft, die auch rund
8.000 Filmschaffende vertritt, das Engagement. Damit entspreche man
auch dem gesetzlich festgelegten kulturpolitischen Auftrag. Besonders
erfreulich ist, dass auch in Zeiten der duBeren Krise diese Kulturforder-
ungmaoglichsei,zumalder Forderbetrag fiir junge Filmemacher gegeniiber
den Anfangsjahren betrdchtlich ausgeweitet wurde - auf 15.000 Euro.

Er sei tberzeugt, so Wesnigk (der auch Mitglied des Kulturwerks der
VG BILD-KUNST ist und, nicht zu vergessen, selbst Grimme-Preistréager),
dass mit dieser Entscheidung das Grimme-Engagement fiir Qualitats-
fernsehen und die ebenfalls auf hohe Qualitdt zielenden kulturpoliti-
schen Zielsetzungen der VG BILD-KUNST eine ,produktive und frucht-
bare Verbindung eingingen." |
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Bert-Donnepp-Preis

Medienredaktion Deutschlandfunk

eine sehr verehrten Damen und Herren, liebe Kolleginnen und
Kollegen,

ich freue mich, dass man sich im knallharten taglichen Wettstreit, der
nicht nur in Berlin zwischen Print- und elektronischen Medien aus-
getragen wird, hier und heute mal wieder auf Gemeinsamkeiten und
gemeinsame Verpflichtungen besinnt, auf moralische wie mediale Stan-
dards. Und dass sich die Freunde des renommierten Bert-Donnepp-
Preises flr Medienpublizistik einmal mehr auf ,wahre Werte" beson-
nen haben, das libergewichtige Fernsehen zugunsten des allgewartigen
Radios zundchst hint'angestellt haben (kommt ja dann Ende M&rz). Und
wie schon, dass sie auch den Print-Medien wieder einen angemessenen
Platz auf dem Podest eingerdumt haben.

Zum Horfunk: Es ist ja leider die Ausnahme geworden, dass man als
Journalist auch mal positiv und anerkennend dber die Konkurrenz
(besser: die Mitbewerber am Horermarkt) spricht. Aber heute Abend

| Laudatio von Manfred Erdenberger

Bettina Koster, Brigitte Baetz, Bettina Schmieding, Andreas Stopp

tue ich es aus Uberzeugung und deshalb gerne: Unsere vier Preistrager
(Andreas Stopp, Brigitte Baetz, Bettina Kdster und Bettina Schmieding)
kommen von einem Sender, der selbst bei kritischen Geistern seine
Stimme (besser: Stimmen) mit hoher Kompetenz und Qualitat taglich
bundesweit horbar macht. Der Lohn: Er wird, und das belegen auch die
Zitate, aufmerksam verfolgt.

Was schon wieder eine Ausnahme in der heutigen Medien-, vor allem
Radio-Landschaft, darstellt. Ich weil3, wovon ich rede: Ich durfte im
letzten Jahr mit den Erfahrungen von 37 WDR-Jahren in der Jury des
Deutschen Radiopreises tber 260 Hérfunkbeitrdge aus zehn Kategorien
bewerten. Von den Qualitdtsschwankungen bei &ffentlich-rechtlichen
wie privaten Anbietern ist mir manches Mal schwindlig geworden...

Nun mag ein werbefreies Radioprogramm wie beim DLF schon mal ein
Qualitdtsmerkmal an sich sein. Aber wo statt Information und Unterhal-
tung nur noch Unterhaltung ohne Information angeboten wird, wo man
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vorgebliche Satire flr ein unverzichtbares Element hilt oder wo flache
Comedy kommentierte Realitdt ersetzen soll, ist flir mich der Weg zum
Ausschaltknopf nicht mehr weit.

Weil aber der zitierte DLF in einem 80-prozentigen Wortprogramm mit
handfesten Informationen aus Politik, Wirtschaft, Kultur - ich flige hin-
zu: und Medien - punktet, wird die Anerkennung der Arbeit der Kolle-
ginnen und Kollegen einschlieBlich der ,sachkundigen Chronisten der
Medienwelt" nicht nur mit Preisen und Lobreden, sondern durch tdg-
liche Aufmerksamkeit der Hérerschaft belohnt. Ubrigens auch die Be-
reitschaft bedeutender Interviewpartner ist dadurch gesichert. Da miis-
sen die einschldgigen Redaktionen des DLF nicht um ihre Konkurrenz-
fahigkeit gegeniiber dem allgegenwartigen Fernsehen bangen...

AuBerdem: Es ist schon schdn, wenn die Interviews oder Berichte in den
aktuellen Magazinsendungen langer sind als
die An- und Abmoderationen in manchen
Programmen des Horfunks der groBen ARD-

seits auch die notwendige Nahe, um Tatbestdnde und Sachverhalte zu
erklaren und aufzuklaren. Sie reden Klartext, wo PR-Texter oder Lobby-
isten eher vernebeln. Wobei das Quartett aus Festen und Freien nicht
nur im eigenen Saft schmort, sondern durch gezielte Zulieferungen fir
das Gesamtprogramm eines breit aufgestellten Senders zu einer spru-
delnden Quelle der Kompetenz wird.

Man ist angepasst - freilich nur an den medialen Themenwandel im
Wandel der Zeit. Aber statt nur auf die moderne Technik und damit das
Internet zu setzen, nur zu twittern anstatt auch mal zu kommentieren,
nur Schnipsel auf Facebook einzustellen statt Bilder im Ohr zu erzeu-
gen, entsteht mit ,Markt und Meinung" seit fast 20 Jahren eine ,Oase
des Wortes" in einer ,Wiste der Worthiilsen". Angesichts der beschrie-
benen Distanz und der offenkundigen Bescheidenheit der Preistrager,
sich nicht selbst zu loben, ist es verstandlich, dass sich die heutige

Wo andere an der Oberfldche kratzen, zielen sie auf den

Sender! tieferen Erkenntnisgewinn.

All das setzt Neugier und Offenheit gegen-

tber den Themen und Personen voraus - gerade in einer Zeit, wo
man tagtédglich einen streckenweise gnadenlosen Konkurrenzkampf
zwischen den alten und den neuen Medien erleben kann. Dazu gehort
auch der Mut zur Offensive, wo andere schon aus Vor- oder Riicksicht
auf dem Rickzug sind.

Die Themen im Medienmagazin der letzten Wochen sind wie immer
deutsch und international, bunt und emotional, aktuell und hintergriin-
dig. Stichworte: Problemhafte Fernsehbilder aus Syrien, die Folgen des
Internet-Streiks, kriselnde Medien in Griechenland, Medienrecht und
die Wulff-Affare, ,BILD" und Politiker, mediale Moskauer Risiken bei der
Berichterstattung Gber Duma-Wahlen, der ,Faktencheck” zur unterneh-
mensnahen Nebentatigkeit des Moderators Frank Plasberg. Es waren die
besonders schweren Zeiten fir Regional-Zeitungen in Mecklenburg-
Vorpommern, ein Irak ohne US-Truppen, aber auch ohne Medienfreiheit,
deutschsprachige Radioprogramme rund um die Welt oder Guttenbergs
Medienorgel und seine aktuelle Agenda. Die Stichworte Uberraschen
nicht - wohl aber die Art der Aufbereitung und Prasentation.

Die Preistrager halten die notwendige Distanz zu den vermeintlichen
oder tatsachlichen GroBen in Politik und Medien, suchen aber anderer-

BEGRUNDUNG DER JURY:

Seit bald 20 Jahren berichten die Macher von ,Markt und Medien"
jeden Samstag um 17 Uhr regelméaBig, zuverldssig und kompetent
uber das aktuelle Mediengeschehen. Im April 1993 starteten Andreas
Stopp, Brigitte Baetz, Bettina Kdster und Bettina Schmieding das
Magazin ,Markt und Medien" im Deutschlandfunk und sind seither
im Horfunk sachkundige Chronisten der Medienwelt. Die Rolle des
Zeit"-Chefredakteurs Giovanni di Lorenzo beim Comeback des Frei-
herrn zu Guttenberg, die Entlassung eines Chefredakteurs in Russland,
die Schwierigkeiten der Lokalzeitungen im landlichen Raum Mecklen-
burg-Vorpommerns oder die Frage, wer Thomas Gottschalk bei ,Wet-
ten, dass..?" beerbt - iber all das berichtet das Team um Andreas Stopp
engagiert und kenntnisreich, hdufig unter tatiger Mithilfe der Landes-
korrespondenten und der Auslandskorrespondenten des Senders.

Die Redakteure setzen sich kritisch mit dem Mediengeschehen ausein-
ander und wahren dabei stets die notwendige Distanz zu allen Ak-
teuren, auch den 6ffentlich-rechtlichen, zu deren Senderverbund der
Deutschlandfunk gehdrt. Wo andere an der Oberflache kratzen, zielen

Auszeichnung in ihrer Sendung nicht wiederfinden wird. Leider damit
auch nicht meine Laudatio - was eigentlich schade ist...

Ich empfehle aber den Machern des Internet-Auftrittes des Deutsch-
landfunks: Ergdnzt eure werbewirksam aufgezahlten Marken-Werte wie
...aktuell, informativ, analytisch und kulturell” mit der Liste der beispiel-
haften Sendungen nun auch noch um die heute im wahrsten Sinne des
Wortes ausgezeichnete Medienredaktion - sie hat es verdient! Fiir mich
der einzige Schonheitsfehler: Die Sendezeit kollidiert mit der Hochpha-
se der FuBball-Bundesliga-Konferenz. Aber 1.) gibt es andere mediale
Maéglichkeiten des Nach- oder Abhérens. Und 2.) das Desaster des 1.FC
Kéln ist um diese Zeit meistens schon besiegelt...

Schlussbemerkung: Ich denke natirlich an dieser Stelle an Bert Don-
nepp, den ich zu Beginn meiner Marler Zeitungs-Volontarszeit 1965
als lkone seiner ,insel-, und ,Grimme-Welt" kennen- und schatzen ge-
lernt habe, und der am Ende der Zeit ein guter und verlasslicher Freund
geworden war. Deshalb freue ich mich ganz besonders dariiber, dass ich
heute den Preis verleihen darf, der seinen Namen tragt:

Herzlichen Gluckwunsch, lieber Kollege, liebe Kolleginnen! |

sie auf den tieferen Erkenntnisgewinn. Anstatt die gdngige Medien-
PR-Sprache zu duplizieren, suchen sie die eigentliche Nachricht hinter
der Selbstdarstellung von Intendanten, Geschaftsfiihrern und Staats-
kanzleichefs. Tabu ist fiir sie nur das eigene Haus - so finden auch
keine Werbebeitrage Eingang in die Sendung.

Das Programm ist auch nach 18 Jahren noch geprdgt von groBer
Offenheit und Neugier allen Themen gegeniiber, pro Sendung wer-
den bis zu vier Themen hintergriindig vertieft, die anderen Themen der
Woche werden in ausflihrlichen Nachrichten verzeichnet, die hdufig
durch O-Tone erganzt werden. Die Kontinuitdt und das Engagement
des Teams werden vom Sender belohnt durch einen zuverldssigen
Sendeplatz. So ist ,Markt und Medien" fir alle, die tiber das Medien-
geschehen auf dem Laufenden bleiben wollen, zu einem unverzicht-
baren Begleiter geworden. Auch spréde Themen bereiten die leiden-
schaftlichen Hérfunkjournalisten ansprechend fir das Radio auf, ohne
dabei die professionelle Information einem Uberzogenen Unterhal-
tungsanspruch zu opfern. Die Sendung ist eine Insel der Sachkenntnis
im Einerlei der Radiowellen und leistet einen unschatzbaren Beitrag
zur Medienkompetenz der Horer. |
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Bert-Donnepp-Preis - Besondere Ehrung

Jakob Augstein

Besondere Ehrung fiir Jakob Augstein, Herausgeber ,der Freitag"

Aufs Festland hinlber geht der GruB des Lobredners. Meine Damen
und Herren, dank der alltdglichen Wunder elektronischer Uobermitt-
lung hort und sieht uns der Empfénger der Besonderen Ehrung zum
Bert-Donnepp-Preis, obwohl Jakob Augstein nicht unter uns im Saal
sitzt. Aber wenn ich einen Moment lang vom Technischen absehe, so
schwer das fiir einen Journalisten heute auch ist, wenn ich die Sorte des
Textes, den ich hier vorlese, nach Feuilletonistenart bestimme, also mit-
tels einer moglichst verbliffenden Metapher, dann komme ich darauf,
dass ich eine Flaschenpost auf den Weg bringe.

Diese Pointe ist ausnahmsweise nicht auf meinem eher spathumanisti-
schen als popkulturellen Mist gewachsen. Dass ich eine Botschaft auf-
geschrieben, zusammengerollt und verkorkt habe und nun den Wellen
uberlasse, ohne zu wissen, ob sie Uberhaupt ankommt, das hat mir der
Preistrdger vorgegeben, ja geradezu diktiert. Er hat mir und meinesglei-
chen, Feuilletonredakteuren, unseren Platz auf der Medienweltkarte zu-
gewiesen und uns als Insulaner identifiziert.

In einem recht langen Interview, das er nach dem Kauf des ,Freitag”
gab und das, Zeichen der Zeit, nicht gedruckt wurde, sondern online zu
lesen war und ist, duBerte sich Jakob Augstein zur Zukunft der Zeitun-
gen. Dort bekannte er sich dazu, als ,Angehdoriger einer Bildungsschicht”

| Laudatio von Patrick Bahners

besondere Neugierden zu pflegen, die sich noch nicht marktkonform
gemacht haben durch vorauseilende Suche nach den Sinnprodukten,
fur die andere Kunden sich interessieren. Augstein sagte: ,Deshalb ist
die klassische Zeitung auch etwas Schones, weil sie im Feuilleton sol-
che kleinen Inseln des Irrsinns bereithélt.” Meine Damen und Herren,
Sie werden mir zustimmen: Die erfrischende Deutlichkeit dieses Satzes
steht flrwahr fiir eine besonders ehrenswerte, héchst seltene Spielart
der Medienpublizistik, die realistisch und passioniert zugleich ist.

Die tdgliche Versorgung mit Neuigkeiten, sagte Jakob Augstein im
zitierten Interview voraus, werde sich komplett ins Netz verlagern. Uber
die Aussichten derjenigen Tageszeitung, fur die er selbst zehn Jahre lang
arbeitete, stellte er fest: ,Ich wisste nicht, warum es die Siiddeutsche
in 20 Jahren noch geben soll." Kein Controller kdnnte das so kontrolliert
formulieren.

Eine Insel des Irrsinns wird umspllt von einem Meer der Vernunft. Alles,
was nicht Feuilleton ist in der Zeitung, wird heute umstrukturiert nach
den MaBgaben einer Mikromarktforschung, die die Reaktionen von Le-
sern auf Textldngen, Uberschriften, BildgroBen und Satzfetzen misst.
Und auch im Feuilleton wird die Landmasse des Irrsinns langst Quadrat-
zentimeter flr Quadratzentimeter zurlickgedrangt.

Jakob Augstein hat das Irrationale an dieser Rationalisierung immer
wieder benannt - und er tut etwas: nicht einfach ,dagegen" Einen als
unaufhaltsam erkannten Prozess aufhalten zu wollen wére im Zwei-
fel nicht links. Augstein tut etwas in der von ihm erkannten Lage. Und
hier ist die Referenz an die ,Dialektik der Aufkldrung” dann doch am
Platz: Das Rationale und das Irrationale, Freiheitschancen und Verblen-
dungszusammenhang sind in der Entwicklung der Medien zwei Seiten
derselben Sache.

Wie kann man Uberhaupt vorankommen? Augsteins Antwort: Nicht
auf dem Mittelweg der erpressten Versdhnung, sondern durch Ausrei-
zen und Zuspitzen der dialektischen Maglichkeiten. Er hat eine Zeitung
gekauft, damit es weiter eine linke Uberregionale Zeitung in Deutsch-
land gibt. Und er kann sich in der nahen Zukunft dem nahenden Unter-
gang von Stiddeutscher und FAZ zum Trotz eine ganz neue Tageszeitung
vorstellen, wie sie in England Tradition hat: ein Boulevardblatt von links.

Augstein, der vielgewandte Mann, ist Verleger und Journalist, Leitartik-
ler und Blogger, Rollenswitcher auf der Hohe der Zeit und altmodischer
Publisher. Zweifellos ein ganz besonderer Kandidat fiir den Bert-Don-
nepp-Preis: Fast alles, was Jakob Augstein publiziert, ist ein Beitrag zur
Medienentwicklung, schon weil der Autor die eigene Rolle im Aufkla-
rungszusammenhang reflektiert hat und transparent macht.

[rgendwas mit Medien muss man vielleicht machen, wenn man Aug-
stein heiBt. Der Universalist namens Jakob Augstein kennt die Inseln des
Irrsinns nicht nur aus eigener Anschauung, sondern aus eigener Arbeit.
Ich schwenke, dieweil der Klimawandel der Offentlichkeit weitergeht
und die Kiisten der Kritik erodieren, unverdrossen mein in Bleisatz be-
drucktes Fahnchen. Bevor ich hier am Rednerpult des Hauses, das unter
dem Namen ,Die Insel" gegriindet wurde, den Korken auf die Flasche
tue und meine Post versende, setze ich ein PS. darunter: Lesen Sie ,Im
Zweifel links", meine Damen und Herren, Jakob Augsteins Kolumne auf
.Spiegel online” Das ist bestes Feuilleton!
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REPLIK JAKOB AUGSTEIN:

Guten Abend meine Damen und Herren,

es tut mir leid, dass ich heute nicht bei lhnen sein kann. Einerseits.
Andererseits haben wir dadurch das Vergniigen dieser Skype-Schaltung.
Ich weiB nicht, wie es Ihnen geht, ich habe mich daran noch nicht so
richtig gewdhnt. Wir haben einmal ein Interview mit Alexander Kluge
auf diesem Wege gemacht. Das war sehr eindrucksvoll. Wir haben uns
zu dritt vor die Kamera gedrdngt und auf dem Bildschirm schwebte
tbergroB Kluges Gesicht, weise mit mildem Licheln und seine Stimme
kam irgendwie aus dem Nichts - das hatte was von einer Erscheinung,
auBerirdisch, zugeschaltet aus einer hoheren Dimension der Klugheit...

Gut, keine Sorge, das kriege ich nicht hin.

Also, vielen Dank, Patrick Bahners, fiir Ihre Worte. Vielen Dank lhnen
allen, dass Sie mir diese Auszeichnung zukommen lassen. Wobei ich
allerdings bei der Insel, die Sie, Patrick Bahners, da eben erwdhnt haben,
gleich an Giglio denken musste - wenn das nicht zu frivol ist im Ange-
sicht der Opfer. Also eine Insel, an der die Kreuzfahrer stranden, die nur
das Vergnigen suchen - und eben auch die Kreuzritter der Vernunft.

Es ist nett, dass Sie mich so loben. Aber auch ein bisschen Tbertrieben.
Man ist es als Journalist irgendwie nicht gewohnt, gelobt zu werden.
Wir arbeiten nicht gerade in einer zimperlichen
Branche. Und im Netz, wo ich viel unterwegs
bin, geht es ja noch ruppiger zu.

Die Verlage haben ja gegen die ,tagesschau-App" geklagt - das ist
ubrigens ein wirklich tolles Produkt und erflllt den Grundversorgungs-
Auftrag der Offentlich-Rechtlichen in geradezu vorbildlicher Weise.
Ganz ohne Autos, nackte Frauen und Gewinnspiele. Also, die haben
geklagt und da hat der Richter in K&In neulich gesagt: Kénnt ihr nicht
mal reden? Und hat das ganze vertagt.

Jetzt haben die Intendanten mit den Verlagen geredet und es sind erste
Leitlinien einer mdglichen Vereinbarung durchgesickert. Am Ende lauft
es darauf hinaus: Schuster bleib bei Deinem Leisten. Die Verlage sollen
im Netz Texte machen und die Offentlich-Rechtlichen Bewegtbild.

Darf ich mal eine Prognose wagen? Das klappt nie - und mir ist total
schleierhaft, warum die Verlage tiber diesen Vorschlag berhaupt nach-
denken. Bewegtbild im Netz ist doch eine groBartige Sache. Da l3sst sich
wenigstens mal ein bisschen Geld mit Werbung verdienen. Wollen die
darauf verzichten?

Man soll sich ja in schwebende Verfahren nicht einmischen: Aber so
wird das nix. Am Ende brauchen wir einfach ein duales System im
Netz - und zwar eines, wo alle alles diirfen.

Genauso wie im Fernsehen. Da existieren private und dffentliche auch
friedlich nebeneinander.

Am Ende brauchen wir einfach ein duales System im

Netz - und zwar eines, wo alle alles dirfen.

Das ist eine der Kehrseiten des Netzes. Sie kon-
nen auch sagen, eine Kehrseite der Freiheit. Sie
nehmen es mir bitte nicht tbel, wenn ich die Gelegenheit nutze dazu
noch kurz was dazu sagen, zur Freiheit im Netz.

Diese Freiheit ist ja bedroht - und zwar nicht nur von der Politik,
sondern - und das finde ich wirklich bedenklich - von Seiten der
Medien. Es gibt diese Allianz der Verlage unter der Fiihrung von Sprin-
ger die einen Feldzug fiihrt mit zwei Zielen: Die Offentlich-Rechtlichen
Sender sollen aus dem Netz gedrdngt werden und die freien Blogger
sollen an die Leine des Leistungssschutzrechts genommen werden.
Beides halte ich fiir gefahrlich und falsch.

BEGRUNDUNG DER JURY:

Jakob Augstein, 44, hatte mit seinem biografischen Hintergrund das
Naheliegende wahlen und es sich einfach machen kénnen. Doch er
hat fiir sein publizistisches Wirken den muhseligen Weg gewahlt und
sich nicht an etablierten Produkten beteiligt, ebenso wenig wie er als
Journalist vorgefertigte Meinung perpetuiert. Dies zeigt er so regel-
maBig wie verldsslich in seiner Kolumne mit dem schénen program-
matischen Titel ,Im Zweifel links", die wochentlich bei ,Spiegel Online"
zu lesen ist und jeweils donnerstags verdffentlicht wird. Dort schreibt
Augstein Uber Netzdemokratie und Guttenberg, tber den Wert des
dffentlich-rechtlichen Rundfunks (,Rettet ARD und ZDF!", 9.6.11) oder
die Unmoral der ,Bild"-Zeitung. Und zum 20-jdhrigen Bestehen des
Internet schreibt er einen Satz wie diesen: ,Profit und Furcht werden
diesem groBartigen Experiment den Garaus machen." (28.7.11). Jakob
Augstein hat sich - und das kann gar nicht hoch genug geschatzt
werden - weit von der Ublichen Verlegerposition entfernt und mit
nlichterner und rationaler Sehweise deren Kulturkampf gegen die
déffentlich-rechtlichen Sender pointierte Aufkldrung entgegensetzt.

Gut, das war mein Wort zum Sonntag. Ich konnte einfach der Ver-
suchung nicht widerstehen, das in diesem Kreis noch mal zu sagen.
Danke, dass Sie mir zugehort haben. Danke fiir die Auszeichnung. Danke
Patrick Bahners. Guten Abend nach Marl.

Augstein out. |

Mit dem Kauf der kleinen Wochenzeitung ,der Freitag", deren Verleger
er seit 2008 ist, bewies Jakob Augstein Pioniergeist und wurde in der
publizistischen Landschaft Deutschlands zu einem Medien-Architekt,
indem er ein neues Blatt entwarf, ein ,Meinungsmedium" (so die
ungewdhnliche Eigendefinition), das Printausgabe und Online-Akti-
vitat, Medienmacher und Mediennutzer auf intensive Weise fordern-
der als woanders Ublich miteinander verbindet und in Dialog bringt.
In der Kooperation des ,Freitag” mit dem britischen ,Guardian”, die
Augstein anschob, zeigt er auch Mdglichkeiten einer européischen
Qualitatspublizistik auf.

Jakob Augstein ist dariiber hinaus einer der wenigen Branchenvertre-
ter in diesem Land, die in allen Medien publizistisch souveran auftre-
ten kénnen, ob es um Print, Fernsehen oder Internet geht. Er ist ein
Mann mit Eigenschaften, der etwas zu sagen hat und mit Charakter
vertritt. Und bei dem das demokratische Gefiihl als inneres Movens
vorhanden ist, tiber das man nicht lange nachdenken muss. Fiir die
gesellschaftspolitische Publizistik im Allgemeinen wie fiir den Medien-
journalismus im Speziellen ist unter neuem Vornamen die Signatur
Augstein weiterhin ein Gitesiegel ersten Ranges. |



DIGIBOX STUDIO FUR GESTALTUNG, PREPRESS UND DIGITALE MEDIEN - Layouts, Gestaltung, Reinzeich-
nungen und Adaptionen flir Anzeigen, Beileger, Flyer, Broschiiren, Magazine, Kataloge und Plakate,
Onlineauftritte, CMS-Modelle, Responsive Webdesign, Progressive Enhancement, Editorial-, Katalog-, Image-
Apps und Social Media, Retuschen, Composings, 3-D-Computergrafiken und -Renderings, zertifizierte
Digitalproofs, Anpassungen, Umsetzungen fiir Rollenoffset, Tiefdruck, Tageszeitungs- und ungestrichenes
Papier, Database Publishing, Bilddatenbanken und Scans, mit neuester Technik, klassischen Tugenden wie
Qualitat, Termintreue, echter Kompetenz und Produktionssicherheit, langjéhriger Erfahrung, Begeisterung
fiir gute Resultate, Leidenschaft und Herzblut. DIGIBOX gratuliert herzlich allen GRIMME-PREISTRAGERN

DIGIBOX GmbH | Merowingerstrale 20d | 40223 Diisseldorf | 0211/300666-0 | www.digiboxgmbh.de



48. GRIMME-PREIS 2012

Deutscher Preis fiir Medienpublizistik

Preistrager-Chronik

Der 21. Bert-Donnepp-Preis wurde am 31. Januar 2012

verliehen. Bislang ist die 1991 vom Verein der ,Freunde des

Adolf-Grimme-Preises” gestiftete und mit 5.000 Euro dotierte

Auszeichnung an folgende Personlichkeiten vergeben worden:

1991 an: Uwe Kammann, Gisela Zabka, Stefan Jakob und Volker
Lilienthal (Redaktion ,epd/ Kirche und Rundfunk")
Besondere Ehrung: Walter Fabian

1992 an: Cornelia Bolesch (Fernsehen und Hoérfunk, ,Stddeutsche
Zeitung"); Besondere Ehrung: Rolf Richter

1993 an: Horst Réper (,Formatt”)
1994 an: Christian Hellmann (Redaktion ,TV Spielfilm")

1995 an: Oliver Herrgesell (,Die Woche"); Besondere Ehrungen:
Andrea Brunnen-Wagenfiihr und Uwe Kuckei

1996 an: Klaus Ott (Medienredaktion ,Stiddeutsche Zeitung”)
Besondere Ehrung: Manfred Delling

1997 an: Klaudia Brunst (Chefredakteurin ,taz - Die Tageszeitung")
1998 an: Peter Turi (,kress-report”)

1999 an: Michael Hanfeld (,FAZ"-Feuilletonredaktion)

2000 an: Sybille Simon-Zilch und Fritz Wolf (Freie Fernsehkritiker)
2001 an: Hans-Jiirgen Jakobs (,Der Spiegel” [ ,SZ-Medienseite")

2002 an: Dieter Anschlag und Dietrich Leder (,Funkkorrespondenz”)
Besondere Ehrung: Volker Lilienthal

2003 an: Stefan Niggemeier (,Frankfurter Allgemeine Sonntags-
zeitung”) und Egon Netenjakob (Medienpublizist)

2004 an: Rainer Braun (Freier Journalist fiir ,Funkkorrespondenz”,
.Berliner Zeitung", ,WAZ", ,Neue Zircher Zeitung” u.a.)

2005 an: Ulrike Kaiser (,Journalist") und Volker Lilienthal (,epd
medien"); Besondere Ehrung: Rainer Stadler und Balts Livio

2006 an: J6rg Wagner (Medienmagazin rbb ,radioeins", ,NZZ")

2007 an: Kuno Haberbusch und die Redaktion des NDR-Medien-
magazins ,Zapp" Besondere Ehrung: Thomas Thieringer

2008 an: Steffen Grimberg (Medienredakteur Die Tageszeitung ,taz")

2009 an: Torsten Kérner (Freier Kritiker fir ,Funkkorrespondenz” und
.epd medien”, Autor und Biograph)

2010 an: Diemut Roether und Michael Ridder (Redaktion ,epd Medien”)
2011 an: Andreas Stopp, Brigitte Baetz, Bettina Kdster und Bettina

Schmieding (Medienredaktion ,Deutschlandfunk”)
Besondere Ehrung: Jakob Augstein (,der Freitag")

Griinder Grimme-=Institut

Bert Donnepp

Bert Donnepp wurde am 22. April 1914 in Rosslau an der Elbe gebo-
ren. Er besuchte das Goethe-Reform-Realgymnasium in Dessau, wo
ihm 1934 das Zeugnis der Reife iberreicht wurde. Von 1934 bis 1940
Studium an der Universitdt Leipzig und am Pddagogischen Institut
Leipzig (Facher: Pidagogik, Philosophie, Psychologie, Geschichte und
Publizistik). Hier legte er 1938 das Staatsexamen fiir das Lehramt ab.
Von 1940 bis 1945 diente er in der Wehrmacht, geriet in Gefangenschaft
und wurde 1945 aus amerikanischer Kriegsgefangenschaft entlassen.
Nach seiner Ubersiedlung nach Marl im Oktober 1945 war Donnepp von
1946 bis 1948 zunachst als Lehrer beim Schulverband Marl beschaf-
tigt, bevor er am 29. Mérz 1949 zum Direktor flir das Bildungswerk der
Stadt Marl ernannt wurde. Er war mit der Leitung der Volkshochschule,
der Stadtbibliothek und des Lesesaals beauftragt. Nach zwischenzeit-
licher Promotion zum Dr. phil. an der Westfdlischen Landesuniversitdt
Minster wurde er 1979 als Leitender Direktor fiir das Bildungswerk der
Stadt Marl ,die insel" in den Ruhestand verabschiedet.

In seiner aktiven Zeit als Publizist, Erwachsenenpddagoge und Organisa-
tionsmanager war Donnepp als unermidlicher Motor mit dem Aufbau
einer Medien-Volkshochschule und der Entwicklung einer engen Koope-
ration zwischen der Weiterbildung und dem Massenmedium Fernsehen
beschaftigt: Die am 8. Januar 1955 eingeweihte ,insel" war das erste
feste Haus flir Kommunale Weiterbildung in Deutschland. Hier entwi-
ckelte er Anfang der 60er Jahre sein ,Projekt mit dem Fernsehen”, ein
Konzept fir die Auslobung eines Fernsehpreises, der - von Donnepp
initiiert - bei der Jahreshaupt-versammlung des Deutschen Volkshoch-
schul-Verbandes (DVW) 1961 in Berlin beschlossen wurde und seit 1964
als Adolf-Grimme-Preis alljdhrlich in Marl vergeben wird. Die ersten 13
Wettbewerbe wurden unter Leitung von Bert Donnepp von der ,insel"
organisiert, bevor - ebenfalls auf Anregung Donnepps - das 1973 vom
DW als Medieninstitut ins Leben gerufene Adolf-Grimme-Institut im
Jahr 1978 mit der Organisation des Grimme-Preises betraut wurde.

Bert Donnepp wurde 1989 beim 25. Grimme-Preis vom DWW be-
sonders geehrt fiir seine Verdienste um die Entwicklung des Fern-
sehens in Deutschland. Als Rundfunkreferent des DW hielt er fast
bis zu seinem Tod 1995 engen Kontakt zum DW und seinen Lan-
desverbanden, zu den Rundfunkanstalten und zum Adolf-Grimme-
Institut. Er hatte als Sprecher der Wettbewerbsleitung des Grim-
me-Preises und  Kuratoriumsvorsitzender des Grimme-Instituts
wichtige ehrenamtliche Flihrungsémter inne und kiimmerte sich bis
zuletzt um ,seinen” Adolf-Grimme-Preis. |
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Kein Polaroid-Effekt

Transmediales Erzahlen: ein Grimme-Diskurs

Paul Bennun mag ,transmedia storytelling' nicht - zumindest den Be-
griff. Dabei erzahlt er mit seiner Firma ,Somethin' Else” in London
Geschichten digital auf allen Kandlen. ,Somethin' Else" kreiert Video-
spiele ohne Video, entwickelt Kampagnen in sozialen Netzwerken, ar-
beitet fiir Fernsehstationen und groBe Marken. Das Unternehmen weitet
die Plots liber mehrere Plattformen aus, beteiligt die Nutzer an Inhalten
und lasst die Erzahlung vom geschlossenen Werk zum Prozess werden.

Bennun versteht sich nicht als Produzent. Statt bloB zu produzieren
will er Inhalte gestalten, mit denen er dem Publikum die beste Lésung
fiir seine Geschichten bietet. Und dennoch - oder gerade deswegen -
furchtet er sich vor dem Mode-Schlagwort Transmedia. Solche Begriffe
kénnten kreative und Geschiftsleute dazu verleiten, falsche Wege
einzuschlagen, denen die Zuschauer nicht folgen méchten”, warnte er
wahrend der Marler Tage der Medienkultur, dem jdhrlichen zentralen
Diskurs-Forum im Grimme-Institut. Bennun spricht lieber von Content-
Systemen. Mit seinem Vortrag lenkte er gleich zu Beginn der Tagung

| von Jochen VoB
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rund um ,Die Kunst des transmedialen Erzéhlens" den Blick auf we-
sentliche Elemente im Storytelling der Gegenwart und Zukunft: auf das
Publikum und dessen Einbindung.

Nur allzu oft verdichtet sich die Diskussion um neue Entwicklungen
auf Schlagworte, abgrenzende Definitionen und frische Etiketten.
Der Versuch, den Stand der Dinge bei Videos im Netz zu beschreiben,
gleiche dem Vorhaben, eine Polaroid-Aufnahme von einem fahrenden
Zug anzufertigen, sagte im vergangenen Jahr ein Mitarbeiter des Web-
video-Riesen ,YouTube" Alles bleibt unscharf.

Und so tat es gut, dass sich den rund 100 Zuh&rern der Grimme-Tagung
kein schnell geschossenes Instantfoto bot, sondern eine Anschauung
aus der Praxis, ohne dabei die Theorie aus den Augen zu verlieren. Es
war ein Bild mit Tiefenschdrfe und Details aus dem Leben, gezeichnet
von Kreativen und Produzenten, Journalisten und Wissenschaftlern aus
Deutschland, Schweden und England.
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Nicht nur das Fernsehen ist im Umbruch. Kommunikation und Gesell-
schaft als Ganzes formieren sich unter den Vorzeichen neuer technischer
Maglichkeiten um. ,Nonlineare und interaktive Audiovisualitat wird das
Leitmedium des 21. Jahrhunderts”, konstatierte Prof. Dr. Gundolf S.
Freyermuth flr die neue Epoche, in der sich der digitale Bildraum vom
dsthetischen Verstandnis vergangener Zeiten deutlich abhebt.

Kommunikation und Gesellschaft: Umbruch im Ganzen

Schaut man genau hin, eroffnet sich in allen Genres eine neue Wucht
erzahlerischer Formenvielfalt, voll von Geschichten fir jede Lebenslage
und Rezeptionssituation. Man kann mit weltweiter Beachtung immer-
sive Welten erschaffen, so wie zum Beispiel die Kampagne ,Why so se-
rious?" zum Kinostart eines Batman-Spektakels. Man kann aber auch in
kleinerer Dimension damit beginnen, die Bedirfnisse ernst zu nehmen,
die Mdglichkeiten zu erkennen und beides miteinander zu verbinden.

Forscher und Transmedia-Vordenker Henry Jenkins beschrieb in seinem
Blog die neue Art zu erzédhlen als einen ,Prozess, in dem wesentliche
Elemente der Fiktion systematisch Uber verschiedene Verbreitungskana-
le verteilt werden” Der Zweck liege darin, eine ,vereinigte und koordi-
nierte Unterhaltungserfahrung” zu gestalten. Jenkins sieht im transme-
dialen Erzahlen ,die ideale 4sthetische Form fiir eine Ara der kollektiven
Intelligenz". Einer Ara also, in der alles vernetzt abliuft und in der sich
Menschen mit ihren Gedanken einbringen.

«Koordinierte Unterhaltungserfahrung”

Das hat auch der Spartenkanal ZDFkultur erkannt. Die Beteiligung der
Nutzer ist ein wesentliches Element im Programm. Dinesh Chenchan-
na, stellvertretende Subkoordinatorin Gesellschaft bei ZDFkultur sprach
wahrend der Marler Tage von einer ,riesigen Couch”, auf der ihr Publi-
kum sitze. Dort aber gebe es ,kein Kommunikationsbediirfnis im Sinne
eines Miteinander-Redens, sondern jeder erzahlt etwas zum Gesehe-
nen” Die Erzdhlung werde zum Prozess.: Ich sende, also bin ich.

Aus Sicht des Darmstddter Medienwissenschaftlers Prof. Dr. Franz Josef
Roll hat sich das Fernsehen flr junge Menschen in seiner Bedeutung
massiv gewandelt: Es sei nur noch ,ein sensorisches Element", so Réll.
Die Emotionalitat indes habe das Fernsehen bereits verlassen und sich
verlagert in Chats und soziale Netzwerke. Réll rdt zu neuen Inhalten, die
sich in den weiten Erlebniswelten der Zuschauer auf die eigentlichen
Fernseheinhalte beziehen. Zwei bis drei Prozent des Potentials sieht der
Forscher im deutschen Fernsehen bereits umgesetzt.

Die Emotionalitdt indes habe das Fernsehen bereits verlassen
und sich verlagert in Chats und soziale Netzwerke.

JWir kénnen uns dem nicht verschlieBen”, konastatiert auch WDR-
Fiction-Chef Gebhard Henke. So funktioniere der Miinsteraner ,Tatort"
gerade beim jungen Publikum so ausgezeichnet, weil sich die Jugend im
Netz den Konsum gegenseitig autorisiere, so Henke. Auch wenn die ARD
sich im Internet in einem engen rechtlichen Rahmen bewegt, so unter-
nimmt man doch erste Schritte, um zum Beispiel im sozialen Netzwerk
Facebook fiir seine Filme zu werben.

Immer wichtiger: Marketing fiir Medienprodukte

Oft l3sst sich nicht mehr klar trennen, was denn nun Produkt und was
die Werbung ist. Fiir den Mysteryfilm ,Lost Place", der in diesem Jahr
im Kino starten soll, hat die Produktionsfirma ,MovieBrats" bereits vor
mehreren Monaten damit begonnen, potentielle Zuschauer in Form
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Diskutierten bei den Marler Tagen: Wesnigk, Gorny, Steinbrecher

einer Community zu versammeln. ,Unsere eigene Facebook-Seite zum
Projekt hat sich als der Ort etabliert, wo sich die ,Lost Place’-Community
trifft, austauscht und fiir das Projekt engagiert”, berichtete MovieBrats-
Geschaftsfiihrer Alex Weimer. Unter anderem kommt ein Comic zum
Einsatz, der die Hintergriinde der ratselhaften Film-Ereignisse im Pfalzer
Wald thematisiert.

Die Branche arbeitet emsig daran, die neuen Kandle mit neuen Formen
zu bespielen. Mit dem ,UFA Lab" ging bereits vor einigen Jahren in
Berlin eine Ubergreifende Versuchskiiche an den Start. Kompetenzen
aus allen Bereichen des Geschichtenerzéhlens - darunter Filmemacher
und Games-Entwickler - sitzen von der ersten Minute eines neuen Pro-
jekts an selben Tisch. Sie suchen nicht nur nach Technologien fiir neue
Geschichten, sondern auch nach Geschichten fiir neue Technologien.

Die Rolle der Werkstatten

Mit ,Wer rettet Dina Foxx?" brachte das ,UFA Lab" im vergangenen Jahr
im ZDF ein Alternative Reality Game (ARG) auf den Sender. Getrieben
von einem abrupt endenden Fernsehfilm als Ausgangspunkt konnten
die Zuschauer zu Spielern werden und sogar im echten Leben nach
Lésungshinweisen suchen.

Mike Pohjola, Mitbegriinder und Kreativ-Chef der schwedischen Firma
.The Company P", sieht in den Entwicklungen die Chance, das Publikum
mit immersiven Erfahrungen wieder vollends in die Handlung hineinzu-
ziehen. Das Unternehmen hat mit Projekten wie ,The Truth about Mari-
ka" und ,The Conspiracy for Good" die
Messlatte in Sachen ARG hoch gelegt.
Pohjola will den Chor des antiken Thea-
ters zuriickbringen, der irgendwann im
Mittelalter zugunsten des teilnahms-
losen Zuschauers verschwunden sei.
.Der beste Platz, eine Tragddie zu verfolgen, ist der Chor", erklart er in
Anlehnung an Aristoteles' Poetik. Anstatt Menschen zu beobachten, die
mit ihrem Gott zlrnen, sei es weit besser, im Chor selbst mit dem Gott
zu zlrnen, erklarte Pohjola schlicht. [ |

Jochen Vo3

Geboren 1975 in Hamm/Westfalen, erstellt und entwi-
ckelt Jochen VoB als freier Medienjournalist und Autor
Inhalte fir Fach- und Publikumsmedien. Neben seiner
publizistischen Tatigkeit halt er Seminare und Work-
shops zum inhaltlichen und strukturellen Wandel von
Kommunikation und Medien. Jochen VoB lebt in Kéln

Foto: Joy Chun

und Briissel.
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SIMPLY CLEVER SKODA

Ausgezeichnet in der
Kategorie ,,Komfort und
Raumangebot".

SKODA. Offizieller Partner des Grimme-Preises. Als einer der bedeutendsten Fernsehpreise wird der Grimme-Preis nur
Personen und Produktionen verliehen, die MaBstabe in ihrem Bereich gesetzt haben. So wie der SKODA Superb Combi
hinsichtlich Fahrkomfort, Raumangebot und Ladevolumen innerhalb unserer Modellauswahl. Lassen Sie sich einfach von
unserem Shuttle-Service inspirieren und vereinbaren Sie eine Probefahrt. Naheres zu unserem Kulturengagement erfahren
Sie auf www.skoda-kultur.de - und alle anderen Fragen stellen Sie gerne Ihrem SKODA Partner unter 0800/99 88 999.

Kraftstoffverbrauch fur alle verfligbaren Motoren in 1/100 km, innerorts: 14,4-5,4; auBerorts: 7,8-3,8; kombiniert: 10,2-4,4;
CO,-Emission kombiniert in g/km: 237-114 (gemaR VO (EG) Nr. 715/2007). Abbildung zeigt Sonderausstattung.
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Vorbildfunktion und hochstes Niveau

i
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kodaAUTO Deutschland ist seit 2010 exklusiver Fahrzeugpartner

von Deutschlands renommiertester Medienauszeichnung. Bei der
Verleihung des Grimme-Preises sorgt die Marke mit dem geflligelten
Pfeil im Logo mit ihrer Fahrzeugflotte fiir exklusive Mobilitat. Mehr als
zwei Dutzend Superb-Limousinen werden am 23. Marz unterwegs sein,
um die Géste aus der Fernsehbranche stilvoll zum roten Teppich vor dem
Stadttheater Marl zu bringen.

Nikolaus Reichert, Leiter Unternehmenskommunikation von SKODA
AUTO Deutschland, begriindet das Engagement so: ,Mit dem Grimme-
Preis werden TV-Beitrdge ausgezeichnet, die Vorbildfunktion fiir das
Medium haben und hdchstes Niveau repréasentieren. Dieser Ansatz
verbindet sich ideal mit dem Qualititsanspruch von SKODA. Denn zur
intelligenten, Ressourcen schonenden Mobilitdt gehdrt auch Beweg-
lichkeit in den Kopfen. So setzt SKODA aus Verantwortung fiir die
Gesellschaft ebenso Akzente auf sozialen und kulturellen Gebieten.
Wir freuen uns daher, auch in diesem Jahr Fahrzeugpartner der Preis-
verleihung zu sein.”

Uwe Kammann, Direktor des Grimme-Instituts, sieht in SKODA Leinen
idealen Partner, weil die Marke innovative, kreative und intelligente
Mobilitat verkdrpert und sehr erfolgreich flr ein modernes Konzept mit
Uberzeugender Qualitdt steht." Damit, so Kammann, entspreche das
so traditionsreiche wie zukunftsoffene Unternehmen den Zielen des
Grimme-Preises: Vorbild und Modell zu sein. Zudem sei es reizvoll, zu
einem Kreis von attraktiven Kulturpartnern zu gehéren, die in ihrer
programmatischen und inhaltlichen Arbeit hohe Anspriiche stellten und
genau deshalb von SKODA unterstiitzt wiirden.

Schwerpunkte dieses Engagements, das zum festen Programm von
SKODA in Deutschland gehort, sind Filmfestivals, Jazz und Literatur.
Die Zusammenarbeit mit Jungfilmern und arrivierten Filmschaffenden
pflegt SKODA, wie das Unternehmen sagt, mit Leidenschaft. Denn als
die Bilder 1895 laufen lernten, drehten sich auch die Rader in den boh-
mischen Werkshallen. SKODA hat verschiedene Filmpreise ausgelobt,
etwa die ,Goldene Lilie" fiir den besten Film des GoEast-Festivals in
Wiesbaden. AuBerdem zdhlen Schauspielerinnen und Schauspieler wie
Katharina Schittler, Maria Schrader, Joachim Krol oder Gustav Peter
Wohler zu den ,Kulturkdpfen® von SKODA.

Unterstltzt werden auch das Berliner Ensemble, das Kunstfest Weimar
mit Nike Wagner, die Schirn Kunsthalle Frankfurt sowie das Deutsche
Filminstitut. Und nicht zuletzt fordert SKODA als Kulturpartner den
Jazz-Nachwuchs. Gemeinsam mit dem Deutschen Musikrat, dem Lan-
desmusikrat Rheinland-Pfalz und der Deutschen Jazz Foderation ladt

Wir freuen uns daher, auch in diesem Jahr

Fahrzeugpartner der Preisverleihung zu sein.”

SKODA junge Bands zum Wettbewerb ,Jugend jazzt fiir Jazzorchester
mit SKODA Jazzpreis" ein. AuBerdem tourt die SKODA Allstar-Band um
Trompeter Uli Beckerhoff jedes Jahr im Herbst durch Deutschland. Im
Internet findet man die ,Kulturseiten”, welche die groBe Vielfalt der
SKODA-Kulturaktivitdten spiegeln, unter www.skoda-kultur.de. [ |
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RWE unterstiitzt Kreative und Kulturschaffende mit
vollem Energieeinsatz bei Projekten und Initiativen.
Damit neue Impulse entstehen, innovatives Denken
gefordert und Grenzen neu definiert werden.
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Kultur unter Strom

agische Kugeln, die natirlich an die Gestalt der Erde erinnern.

Darauf Lichtlinien, gezackt, mit unterschiedlichen Richtungen,
auf jeden Fall auch schon auf den ersten Blick energiegeladen: So
prasentiert sich ein Lichtobjekt unter dem ebenso anschaulichen wie
einleuchtenden Titel ,Blitze" Es findet sich in einem Museum in der
Ruhrgebietsstadt Recklinghausen (gerade mal zehn Kilometer von Marl
entfernt). Dabei handelt es sich um
kein gewohnliches Museum, das diese
Blitze beherbergt, sondern um eines,
das zu einem Energiekonzern gehdrt,
zu RWE.

Dass dies auf ein ganzes Universum
hindeutet, sagt spatestens der Name: Strom und Leben. Eine bessere
Kombination kann es auch fiir Grimme eigentlich gar nicht geben.
Fernsehen, das ist ja gewissermaBen der Strom der Bilder. Und die
haben, wenn sie denn von hoher Qualitdt sind, immer mit Leben zu tun.
Im besten Fall: mit gelingendem Leben.

Weil diese Form so hohe Bedeutung hat, ist das Grimme-Institut froh,
dass der Strom-Garant, RWE, wie auch im vergangenen Jahr die Ver-
leihung des Grimme-Preises unterstiitzt. RWE, dessen Logo die Abs-
traktion des Kiirzels aufhebt und Gbersetzt als ,VoRWEggehen", unter-
stitzt die nun zum 48. Mal vergebenen Fernsehauszeichnungen auch
mit deutlichem Hinweis auf die Ruhr-Verankerung: eben weil dieser
Preis aus dem Grimme-Institut in Marl die bedeutendste Kultur-Aus-
zeichnung in der Region darstelle.

Insofern verbinden sich fiir das Unternehmen in diesem Sponsoring, so
wird betont, Kulturférderung, regionale Verbundenheit und eine groBBe
tiberregionale Strahlkraft in idealer Weise.

Dr. Arndt Neuhaus, Vorstandsvorsitzender der RWE Deutschland AG,
begriindet das Engagement, verbunden mit einer sehr herzlichen Gra-

Kulturférderung, regionale Verbundenheit und eine groBe
liberregionale Strahlkraft verbinden sich in idealer Weise.

tulation an alle Preistrager, so: ,Der Adolf-Grimme-Preis steht fiir Qua-
litat. Er ist eine Anerkennung, auf die jeder Medienschaffende stolz sein
kann. Die Arbeit des renommierten Grimme-Instituts wirkt bundesweit,
ja sogar international - und das vom kleinen Marl aus. Eine Leistung, die
wir fordern wollen. Das haben wir bereits im vergangenen Jahr getan,
und so halten wir es auch in diesem Jahr wieder." Dr. Arndt Neuhaus
betont dabei, wie sehr es der RWE am Herzen liege, das umfangreiche
Kultursponsoring weiterzufiihren. In diesem Jahr wirden insgesamt
wieder zahlreiche Kulturprojekte mit einem Gesamtbudget im mittleren
einstelligen Millionenbereich unterstiitzt.

Damit, so versichert er, ,bleiben wir auch in wirtschaftlich schwierigen
Zeiten ein verldsslicher Partner flir die Kulturschaffenden dieser
Region." u
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Das Plakat zum Grimme=-Preis 2012

Fatale Entgrenzung

Ein Entwurf von Markus Thiele

¥

o

48 Grimma;
" | Preis

Fiir jeden sichtbar ist jedenfalls: Was wir
heute mit dem Internet entdecken, ist ja
eine Welt, wie sie in dieser Form noch nie
zu erfahren war.

r ‘ Das Plakat wurde neben anderen

von Markus Thiele gestaltet. 1969
in Rendsburg geboren, produziert
er Dokumentationen und Reporta-
gen fiir deutsche und internationale
TV-Sender. Seine Firma KARALIS
mediaproductions mit Sitz auf Sar-
dinien ist auch fiir das On Air Design
der Grimme Preisverleihung ver-
antwortlich. Dazu erstellt KARALIS
die Einspielfilme und die visuellen
Elemente des Biihnendesigns fiir die
Veranstaltung.

Markus Thiele

ie Tyrannei der Intimitat: Das ist eine Schlagwort aus einem Diskurs

der letzten Jahre, der vor allem eine Beobachtung in den Mittel-
punkt rckt - ndmlich die zunehmende Aufhebung friher doch relativ
fester Grenzen zwischen dem eigenen, dem privaten Raum und einer
Offentlichkeit, die mit bestimmten Regularien auf Abstand gehalten
wurde. Die zunehmende Entgrenzung der Medien, die Verfligbarkeit
von Daten (so der kiihl-neutrale Raum-Begriff fiir Inhalte aller, wirk-
lich aller Art) jederzeit und an jedem Ort hat dieses Grundverh3ltnis
und Grundverstindnis ziemlich radikal umgekrempelt. Was einherging
und -geht mit ganz neuformierten Beziehungsverhaltnissen zwischen
Voyeurismus und Exhibitonismus. Und dies in allen Spielarten. Zeigen-
Wollen und Sehen-Wollen sind dabei im Aufmerksamkeitsspiel (das oft
todernst ist) klar aufeinander bezogen. Wobei der Medienraum méaan-
dert und auf den ersten, zweiten und auch dritten Blick nicht mehr die
leiseste Orientierung gestattet - weil eben kaum noch zu unterscheiden
ist, was aus erster, zweiter und dritter Hand stammt. Weil nur mihsam
zu erkennen ist, was mit welcher Absicht an welchen Platz gestellt wird.
Und mit welchen Folgen sich Publizitdt und Kommunikation aufldsen in
unendlichen Partikelwelten, die in allen Varianten changieren.

Fiir jeden sichtbar ist jedenfalls: Was wir heute mit dem Internet entde-
cken, ist ja eine Welt, wie sie in dieser Form noch nie zu erfahren war -
mit entgrenzten Lebensorten fir jeden Einzelnen, mit extremer Gleich-
zeitigkeit, mit ebenso weitgetriebener Zuganglichkeit, mit unendlicher
Vielzahl und Vielfalt, und das alles in rasant beschleunigten Ablaufen.

Es liegt auf der Hand, dass hier die Steuerungs-, die Kontrollmdglich-
keiten schwinden. Das Netz ist unendlich, ist offen, ist gierig, in jeder
Hinsicht. Die scheuBlichen Folter-Bilder aus Abu Ghraib stehen jedem
noch vor Augen. Sicher waren sie erst als private Beute-Fotos gemacht
worden, bis sie sich dann, digital im Netz transportiert, selbststandig
machten, mit Sprengkraft-Wirkung, die sicher keiner der liisternen Au-
toren bedacht oder gar beabsichtigt hatte.

Das diesjdhrige Grimme-Plakat, wie in den letzten beiden Jahren auch
wieder entworfen von Markus Thiele, nimmt diese Universalmotiv der
totalen Entgrenzung zwischen privat und 6ffentlich auf. Ausgangspunkt
ist der Fernsehfilm ,Homevideo", der auf erschiitternde Weise zeigt, wie
Privates, Intimes sich auf medialem Weg verselbststandigen kann - mit
fatalen Folgen, weil nichts, aber auch gar nichts zurlickgeholt und in
den eigentlich bestimmten Rahmen gestellt werden kann.

Was Jakob, dem Protagonisten von ,Homevideo", widerfahrt, ist tat-
sachlich kein allein individuelles und zufllig ausgeldstes Schicksal. Das
Versagen der Kontrolle, das Enthemmen der Ereignisse ist vielmehr eng
ans neue revolutiondre System des alltiberall medial geprégten Seins
gebunden.

Homevideo: Das klingt so harmlos. Dabei lieben die so genannten so-
zialen Systeme die riesengroBen Zahlen (Facebook: angeblich eine
800.000.000-Gemeinschaft) und die Computerindustrie preist ,Clouds”
als Universalspeicher.

Das neue Grimme-Plakat zeigt Monitore, eine Kamera und ein verpixel-
tes Individuum. Eine fliichtige Wolke ist das nicht. |
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Der Moderator: Michael Steinbrecher

So viel mehr

ieser Mann kann so viel mehr als FuBball. So viel mehr als Sport.

Natrlich, Michael Steinbrecher ist seit vielen Jahren ein markantes
Gesicht des ,aktuellen sportstudios” im ZDF. Aber weit dariiber hinaus
ist er ein journalistisches Multitalent, das sein Kénnen - vielfach ausge-
zeichnet - unter Beweis gestellt hat.

Wenn er in diesem Jahr als Moderator des Grimme-Preises dieser Gala
Glanz und Profi-Kompetenz verleiht, schlieBt sich nach etwas mehr
als zwei Jahrzehnten ein Kreis. Denn 1989 stand Michael Steinbrecher
schon einmal an gleicher Stelle im Theater der Stadt Marl. Er erhielt
einen Grimme-Preis ,Spezial” fir eine herausragende Ausgabe der ZDF-
Reihe ,Doppelpunkt” zum Thema ,Mein Sohn ist schwul”. Auch damals
ubrigens war, wie diesmal auch, der Preis-Jahrgang ausgesprochen viel-
faltig und die Bandbreite groB.

Jetzt, 2012, also die ganz andere Funktion: ndmlich auf der beriihmten
Marler Fernseh-Biihne die Preistrager ins rechte Licht zu riicken und ins
erhellende kleine Werkstattgesprach zu ziehen. Insgesamt den beriihm-
ten roten Faden zu spinnen, der erkennen l3sst, wie TV-Qualitat eben
auch mit ganz ,persénlicher" Qualitdt und Profi-Kénnen verbunden ist.

Dabei wird er auch wieder seine ganz spezifischen Qualitdten als Mo-
derator beweisen: indem er so gezielt wie unaufdringlich die Akzente
setzt; indem er im Auftreten immer prasent wirkt, im Fragen klar und
direkt eine Linie vorgibt, dabei aber auch stets den Grundgestus des
Freundlichen und Zugewandten vermittelt, grundiert mit Lassigkeit und
Lockerheit. Das alles ist eine Idealkombination, um den diesjahrigen
Grimme-Preistrdgern das ein oder andere (Produktions-)Geheimnis zu
entlocken.

Auch wenn Michael Steinbrecher eine lange Fernsehprdsenz vorzuwei-
sen hat, waren die Vorzeichen seiner Karriere eigentlich andere. Er war
JugendfuBballer bei Borussia Dortmund sowie Spieler bei Borussia Mon-
chengladbach und den Amateuren von Westfalia Herne. Seine Spitz-
namen: ,Stoni" und - sicherlich liebevoll gemeint - ,Knochenbrecher".
Doch die aktive Karriere im ProfifuBball rlickte in den Hintergrund, als er
das Angebot bekam, Gastgeber der ZDF-Jugendsendung ,Doppelpunkt”
zu werden. Das breite Publikum lernte ihn ab 1992 durch ,das aktuelle
sportstudio” kennen. ,Lockenkopf" nannte man ihn schnell wegen seiner
unverwechselbaren Haarpracht - ein nie ganz verschwundenes dufBeres
Markenzeichen.

.Er schafft es, ohne Eiferergestus auch brisante

Themen anzupacken.”

Steinbrecher hat sich in den vielen Jahren durch kompetente und kriti-
sche Sportberichterstattung - von Weltmeisterschaften bis zu Olympi-
schen Spielen - sowie durch nachhaltigen Journalismus und kluge Ver-
mittlung einen guten Namen in der TV-Landschaft gemacht. Er schafft
es, ohne Eiferergestus auch brisante Themen anzupacken. Ob ein offe-
nes Gesprach mit einem Bundesliga-Trainer Uber dessen Burn-out oder
eine einfiihlsame Sendung tiber Menschen, die mit dem HI-Virus leben:
Die Bandbreite in Steinbrechers Schaffen ist groB. Das zeigt sich nicht
zuletzt in den zahlreichen Beitrdgen flr die oft als Gesellschaftssonde
angesetzte ZDF-Reihe ,37 Grad"

| von Henning Severin

Steinbrecher ist ein Kind des Ruhrgebiets: geboren 1965 in Dortmund,
aufgewachsen in Waltrop, und auch weiterhin ist der Pott fir ihn Le-
bens- und nicht zuletzt auch Arbeitsmittelpunkt. 2008 promovierte er
uber die ,TV-Programmgestaltung bei Olympia im Netz olympischer
Abhéngigkeiten” an der Technischen Universitdt in seiner Heimatstadt
Dortmund. Dort unterrichtet er nun auch seit drei Jahren Fernseh- und
Videojournalismus. Steinbrecher ist dabei unter anderem fiir den Lern-
sender nrwision verantwortlich. Hinzu kommen soziale
Engagements, so als Pate des Kinderhospiz Bethel und als
Botschafter der Initiaitve ,Respekt! Kein Platz fiir Rassis-

"

mus.

Grimme und Steinbrecher: eine Beziehung, die also unter
vielfaltigen Gesichtspunkten eine produktive Perspektive vermittelt. Und
die jetzt auf der Marler Biihne zeigen wird, wie das zusammengeht, um
das exzellente Fernsehen zu feiern: journalistisch versiert, charmant und
locker, aber auch einflihlsam, wenn es geboten ist.

Eine Torwand wird es als Requisite tbrigens nicht geben - die wichtigs-
ten Treffer haben die Preistrager ja schon alle erzielt, mit AugenmalB,
Profi-Kdnnen und Kunstfertigkeit. So freuen wir uns auf einen anregen-
den, unterhaltsamen und vergniglichen Abend - mit einem Moderator
ganz ohne Spitznamen: Michael Steinbrecher. |
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Die Kiinstler: Salut Salon

Mit und auf dem Klavier

Das Spielen und Arrangieren von klassischer Musik empfinden wir
nicht als anstrengend, sondern als SpaB.” Man muss den vier
Damen des Hamburger kammermusikalischen Quartetts nicht lange
zuschauen, um das zu verstehen. Als Zuschauer oder -horer féallt man
in eine humorvolle Leichtigkeit, wahrend der Reiz der Andersartigkeit
die eigene Haltung zu klassischer Musik umgarnt und sogar verandert.

Es ist der rote Faden ,Andersartigkeit”, der sich durch die Erfolgs-
geschichte von ,Salut Salon" webt. Die Formation aus Klavier, Cello und
zwei Geigen schreibt klassische Stiicke fiir ihre Besetzung um, mischt
unterschiedlichste Stile wie Folk, Pop und Jazz, nicht zu vergessen den
Tango Nuevo und haufig auch eine bekannte Filmmusik. ,Instrumental-
Akrobatik" oder ,ein Crossover jenseits der Kategorien E und U" nennt
es die Fachpresse. Und das ist es auch,
wenn lIris Siegfried, eine der beiden
Griinderinnen, eine Geige auf die rech-
te und eine Geige auf die linke Schulter
nimmt, wahrend ihre Partnerin Angelika Bachmann auf einem Stuhl
hinter ihr stehend mit einem Bogen in der rechten und linken Hand die
Saiten der beiden Geigen gleichzeitig fast blind streicht. Es kommt auch
vor, dass die vier Damen die Tasten ihres Flligels mit einem Lécheln im
Gesicht spielen, wahrend sie selbst auf ihm liegen. Und es gibt noch
Oskar, eine Puppe, die sich ab und an zu Wort meldet. Das Ergebnis: die
schonste Mischung aus klassischer Musik und Comedy.

JUnser gréBtes Ziel ist es, die Musik, die wir so lieben, auf eine Weise
zu vermitteln, sodass das Publikum die Angst vor der Klassik verliert",

| von Philipp Miiller

Foto: Frank Eidel

sagt Angelika Bachmann. Edward Elgars ,Salut d'amour” war das Lieb-
lingsstiick der urspriinglichen Quartett-Formation (Ameli Winkler am
Klavier und Simone Bachmann am Cello), die sich in den 90er Jahren
regelmaBig zum ,Jour fixe" in einem literarisch-musikalischen Salon im
Hamburger Stadtteil Eppendorf getroffen hat - heraus kam der Name
Salut Salon”

Die ,Liebe zur Musik" geht mittlerweile fast einmal um die Welt: ,Salut
Salon" spielt mehr als 100 Konzerte im Jahr, sie geben regelméaBig
Gastspiele in den USA, in China (2010 vertraten sie die Hansestadt
Hamburg auf der Expo in Shanghai), in Kanada, in Chile, in Russland, in
der Schweiz, Italien, Luxemburg und Spanien. Die beiden Griindungs-
mitglieder Siegfried und Bachmann setzen sich neben ihrer eigenen

Die schonste Mischung aus klassischer Musik und Comedy.

kiinstlerischen Arbeit auch dafiir ein, dass junge Menschen Musik als
eine Grunderfahrung erleben kdnnen. 2003 Gbernahmen sie die Paten-
schaft fir die Escuela Popular de Artes in Chile, ein Projekt der Kinder-
nothilfe. Im Oktober 2011 erhielten sie fiir ihr Engagement das Bundes-
verdienstkreuz.

.Und wenn dann nach dem Konzert ein Gast zu unserem Autogramm-
stand kommt und wie nach einem Zahnarztbesuch sagt ,es war gar
nicht schlimm!', das freut uns am meisten”, sagt Bachmann.

Willkommen im Salon, ,Salut Salon” [ |
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Der Koch: Bjorn Freitag

«Freitag fur Freitags”
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Gekocht wird Uberall im deutschen Fernsehen, lustig und witzig,
anregend und appetitlich, im direkten Wettbewerb oder im an-
spornenden Begleiten. Aber ach, der Duft erreicht uns so wenig wie die
Aromen und inneren Werte der angerichteten Speisen. Da sieht es bei
der Grimme-Preisgala ganz anders aus. Denn natirlich wird die Freude
tber die Preise und den festlichen Fernseh-Abend auch mit vielen K&st-
lichkeiten beim anschlieBenden Buffet im Rathaus geblhrend begleitet.
Diesmal in einer ganz speziellen Kombination.

Das Speisen-Spektrum zeigt schon auf den ersten Blick, dass diesmal
wieder eine ganz spezielle Richtung eingeschlagen wird. Ob gelierte Mi-
nestrone mit Parmesanvinaigrette, ob Lachs auf griinem
Erbsenpliree mit Honig-Mettenden, ob Lenden-Sauer-
braten vom Weideochsen mit Blumenkohlpiiree oder ob
Ikarimi-Ruickenfilet im Noriblatt mit Wasabi: Allein die
Namen einiger der angebotenen Kreationen lassen das
Wasser im Munde zusammenlaufen.

Fiir ganz neue Akzente sorgt diesmal beim Grimme-Buffet der Sterne-
koch Bjorn Freitag. Sein Restaurant ,Goldener Anker" in Dorsten gehort
zu den herausragenden Adressen nicht nur der Region, sondern auch
in ganz Deutschland. Seit elf Jahren ist er mit dem begehrten Michelin-
Stern dekoriert. Er hat Kochbuch-Klassiker geschrieben - wie ,Freitag in

| von Uwe Kammann

Deutschland” oder ,Sterne Snacks" -, er bestreitet mit viel Erfolg beim
WDR Sendungen wie ,Der Vorkoster” und ,Servicezeit", und er sorgt als
Mannschaftskoch von Schalke 04 fiir Sport-Energie.

Keine Frage auch, dass seine friiheren Stationen zum Hohenflug ganz
wesentlich beigetragen haben. Denn ,Die Ente vom Lehel" in Wiesbaden
sowie der ,Briickenkeller” in Frankfurt gehéren zu den Feinschmecker-
Legenden im Land.

Auch sein Partner beim diesjdhrigen Grimme-Gourmet-Gipfel, Kai
Kiirschner, blickt auf einen beeindruckenden Weg bei der Schulung der
Gaumen-Artistik zurlck. Seit nunmehr sieben Jahren garantiert er als
Kichendirektor beim Hils-Service in Marl fiir Top-Qualitat. Zuvor koch-
te er im Gummersbacher Sterne-Restaurant ,Die Miihlenhelle”, dann im
Sheraton Hotel Essen, im exklusiven Schlosshotel Kronberg, im Lantana
Colony Club (Bermuda) und im Hotel Vier Jahreszeiten in Schluchsee
(Schwarzwald). Besondere Fihigkeiten im ,groBformatigen” Kochen
bewies Kai Kiirschner im Kempinski Hotel Corvinus Budapest, wo vier
Restaurants zu betreuen waren und Bankette und Caterings flr viele
Hundert Personen auszurichten waren.

Das Grimme-Institut ist gllckllch, dass es zwei so herausragende Koch-
Profis flir eine Zusammenarbeit gewinnen konnte. Fiir Bjorn Freitag ist
dieses kulinarische Grimme-Engagement eine Premiere, wihrend Kai
Kiirschgen mit dem ,Feierabendhaus” und dessen Team schon seit Jah-
ren mit immer wieder neuen Themen fiir hervorragendes Grimme-Cate-
ring sorgt. Unvergessen beispielsweise das Buffett-Thema ,Urig ruhrig”
mit dem stets umlagerten Curry-Brunnen.

Diesmal geht es, wie schon in den ersten Andeutungen bei Fleisch und
Fisch erkennbar war, starker in eine mediterrane und exotische Rich-
tung. Das setzt sich fort bei Brot-Toppings wie Oliventapenade oder
speziellen Salzen aus Peru, Portugal und Hawaii oder den ObstspieBen
zum Dessert, die beispielsweise mit Tonkabohnen-Espuma kombiniert
werden kénnen.

Am Schluss werden alle Gaste sagen, da sind sich die Grimmes sicher:
Der Preis geht auch durch den Bauch - mit allen Késtlichkeiten unter
der Formel ,Freitag fir Freitags" |

Fiir Bjorn Freitag ist diese kulinarische Grimme-
Engagement eine Premiere.
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Qualitatsfragen

Der Beirat fiir den Grimme-Preis und den Grimme Online Award

ie Medienwelt verandert sich standig, derzeit sogar mit ziemlicher

Beschleunigung. Bei dem, was sich verdndert, sprechen manche
von einer Revolution, andere sehen in den Neuformationen eher eine
Evolution.

Wie auch immer: Wenn das Grimme-Institut seine beiden Preis-
Unternehmen - den seit 1964 bestehenden Preis fiir hervorragendes
Fernsehen und den ins zehnte Jahr gehenden Preis fiir Qualitdt im Netz -
lebendig halten will, ist ihm guter Rat hochwillkommen. Dies gilt furr alle
Fragen der Zielrichtung und der wesentlichen Rahmendaten, dies gilt
natlrlich auch fir die Perspektiven - denn die Zukunft muss schlieBlich
gestaltet werden.

In all diesen Angelegenheiten und Fragen kann das Institut auf einen
Beirat z8hlen, der sachkundig und engagiert die Erérterungen und
Entscheidungen begleitet. Er tagt in der Regel zweimal im Jahr. Es gibt
dabei viele wichtige Themen. Wie sollen die Strukturen der Preise aus-
sehen, wo sind neue Justierungen notwendig? Wie sollen die Jurys

Ulrich Aengenvoort

Jahrgang 1956, ist Direktor des Deutschen Volks-
hochschul-Verbandes, der 16 Landesverbinde und

bundesweit mehr als 1000 Volkshochschulen um-
fasst. Aengenvoort war zuvor Geschaftsfiihrer der
Verbraucherzentrale Baden-Wirttemberg. Er ist stell-
vertretender Aufsichtsratsvorsitzender des Grimme-

Foto: Aengenvoort

Instituts.

Anette Borkel

Jahrgang 1961, ist an der Hamburger Volkshochschu-
le zustandig fir Programmqualitdt. Ihr Schwerpunkt
ist die Gesundheitsbildung. So ist sie auch Vorsitzen-
de des Bundesarbeitskreises Gesundheit und Umwelt
beim DVWV. Die studierte Germanistin, Medienpddagogin
und Volkskundlerin ist langjahriges Jury-Mitglied beim

Foto: Borkel

Adolf-Grimme-Preis.

Christoph Neuberger
Christoph Neuberger ist Professor fiir Kommunika-
tionswissenschaft an der LMU Miinchen. Zuvor lehrte
er in Minster und Leipzig. Seit 1996 beschiftigte er
sich in zahlreichen Studien und Publikationen mit dem
Journalismus und der Offentlichkeit im Internet. Ein

weiterer Arbeitsschwerpunkt sind Fragen der Medien-

Foto: WDR/H. Sachs

qualitat.

Ingrid Scholl
Jahrgang 1956, ist Direktorin der Volkshochschule in

Bonn. Sie studierte Germanistik und Geschichte. Zu
ihrem Themenbereich gehort Marketing fiir Weiter-
bildungseinrichtungen. Sie ist u.a. Mitglied im
wissenschaftlichen Beirat des Deutschen Instituts fur

Erwachsenenbildung und langjahriges Jurymitglied

Foto: Thilo Breu

beim Adolf-Grimme-Preis.

zusammengesetzt sein, wie ist Erfahrung am besten mit neuen,
jungen und frischen Ideen zu verbinden? Wie sollten die Preisverleihun-
gen gestaltet sein, um auf der Héhe der Zeit zu sein und den besonderen
Ansprilichen der Grimme-Preise zu geniigen?

Der Beratungskatalog erweitert sich in der jetzigen Mediensitua-
tion natlrlich auch um Grundsatzfragen: Wie stehen die beiden Preise
nebeneinander, auch zueinander? Wo sind die Berlihrungspunkte, wo
werden aus Parallelen und Ergdnzungen eher Verschrankungen, wo sind
die Aufgabenfelder vielleicht ganz neu zuzuschneiden?

Der Beirat nutzt auch Mdglichkeiten, sich ber verwandte Qualitats-
Unternehmen zu informieren. So tagte er mehrfach wéhrend des Fern-
sehfilm-Festivals der Deutschen Akademie der Darstellenden Kiinste.

Das Institut ist im Beirat mit dem Direktor, Uwe Kammann, und den
beiden fiir den Grimme-Preis und den Grimme Online Award zustan-
digen Referenten, Ulrich Spies und Friedrich Hagedorn, vertreten. W

Ute Biernat
Jahrgang 1960, ist Geschaftsfiihrerin von Grundy Light

Entertainment und Grundy Schweiz. Sie hat Theater-,
Film- und Fernsehwissenschaft studiert und arbeitete
als freie Autorin und Redakteurin u.a. fir das neusee-
landische TV 3 sowie in den USA fiir Sender wie CBS
und ABC. Bei Grundy TV stieg sie 1996 als Executive
Producer ein.

Frauke Gerlach

Jahrgang 1964, ist Justitiarin der Fraktion Bundnis
90/Die Grunen Im Landtag Nordrhein-Westfalen. Sie

Foto: Grundy Light Ent.

studierte Rechtswissenschaften in Kiel und Gottingen.
Sie ist Vorsitzende der Medienkommission der Landes-
anstalt fir Medien NRW und Aufsichtsratsvorsitzende
der Film- und Medienstiftung NRW und des Grimme-

Foto: LfM

Instituts.

Konrad Scherfer

Jahrgang 1969, ist Professor fir Medienwissenschaft
an der Fachhochschule KoIn. In seiner Promotion
untersuchte er die Qualitdtskriterien deutscher Fern-
sehpreise. Er war Wissenschaftlicher Mitarbeiter beim
DFG-Sonderforschungsbereich Bildschirmmedien und
Online-Redakteur fur den SWR.

Foto: Scherfer

rich Timmermann

Jahrgang 1952, ist Leiter des Verbindungsbiros der
Intendantin des WDR. Nach dem Studium der Publi-
zistik, Soziologie und Politikwissenschaft arbeitete er
als Medienpddagoge, Lehrbeauftragter und Medien-
fachjournalist , u.a. im Grimme-Institut und seit 1996
im WDR. Diesen vertritt er auch im Aufsichtsrat des

Foto: WDR

Grimme-Instituts.
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Sponsoren, Partner und Forderer

des Grimme-Preises 2012
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Forderer

Grimme-Preis 2012 Neue Marler Baugesellschaft, Michael Stallmann, DPD GeoPost GmbH (Niederlassung Marl)



brigitte hobmeier misél maticévic

die hebamme

auf leben und tod

ein film von
dagmar hirtz

HERZLICHEN
GLUCKWUNSCH!

DAGMAR HIRTZ
BRIGITTE HOBMEIER
PETER PROBST
JO HEIM
RUDI CZETTEL

ES WAR UNS EINE GROSSE FREUDE MIT EUCH ZU ARBEITEN!

WIR DANKEN AUCH ALLEN ANDEREN DARSTELLERN UND MITWIRKENDEN,
UNSEREN PARTNERN UND FORDERERN.

MISEL MATICEVIC, AUGUST ZIRNER, PIPPA GALLI, KARL FISCHER,
MARIA HOFSTATTER, JOHANNA BITTENBINDER U. V. M.

GERD BAUMANN UND GREGOR HUBNER, INGRID LEIBEZEDER,
BRIGITTE DETTLING, NICOLA UNDRITZ U. A.

ANJA HELMLING-GROB, CAROLINE VON SENDEN, DONALD
JENICHEN UND REINHOLD ELSCHOT

KLAUS LINTSCHINGER, KLAUS HIPFL UND HEINRICH MIS

GABRIELE PFENNIGSDORF, KLAUS SCHAEFER, JOHANNES
KOCK UND ALFRED GRINSCHGL

SOWIE JOSEF KOSCHIER

EURE ROXIES
ANNIE BRUNNER, ANDREAS RICHTER, URSULA WOERNER

REXY | SKFILM
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DREILEBE NS

Ein auBergewohnliches Filmprojekt —
eine grolRe Auszeichnung.

Die ARD Degeto gratuliert
den drei Regisseuren!

CHRISTIAN PETZOLD
Etwas Besseres als den Tod

DOMINIK GRAF
Komm mir nicht nach

CHRISTOPH HOCHHAUSLER
Eine Minute Dunkel

Dank an alle,
die DREILEBEN ermoglicht haben.

BR® ARD Degeto® WDR®
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